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ԱՐՎԵՍՏԱԳԻՏՈՒԹՅՈՒՆ 
 

ԲՆԱՆԿԱՐԸ ՍՏԵՓԱՆ  ԱՂԱՋԱՆՅԱՆԻ ԱՐՎԵՍՏՈՒՄ* 
 

Դժվար է հիշատակել մեկ այլ նկարչի,  
ով լինի այն աստիճան զուսպ, ժլատ,  

անմիջական և անկեղծ բնության գույները վերցնելիս [1]: 

 
Գաբրիել Գյուրջյան  

Մարի Աբրահամյան 
 

Բանալի բառեր՝ բնանկար, մուգ երփնագիր, տարածական պատկերներ, կարմ-
րաշագանակագույն, նրբերանգ, բազմերանգ համադրումներ, գունահյուսվածք: 

 
Ստեփան Աղաջանյանը (1863 - 1940) 19-րդ դարավերջի և 20-րդ դարի առաջին 

կեսի հայկական ռեալիստական գեղանկարչության կարկառուն ներկայացուցիչներից  
է: Նրա ստեղծած մեծարժեք դիմանկարների կողքին իրենց ուրույն տեղն են գրավում 
նաև  բնանկարները: 

Մեր հոդվածի նպատակն է ներկայացնել և վերլուծել Ստեփան Աղաջանյանի 
ստեղծագործական բոլոր շրջանները ներառող բնանկարները, որոնք թույլ են տալիս 
գաղափար կազմելու ռեալիստ արվեստագետի՝ բնության պատկերման յուրովի  մո-
տեցման վերաբերյալ:  

Ըստ արվեստաբան Եղիշե Մարտիկյանի՝ Ս. Աղաջանյանի երևան գալը հայկա-
կան արվեստում ամրապնդեց ու իր ավարտմանը հասցրեց բնությունը գեղանկարչա-
կան ճշմարտացիությամբ պատկերելու մեթոդը [2]: 

Լինելով դիմանկարի վարպետ՝ Աղաջանյանի բնանկարները զարմացնում են 
նուրբ ու մեղմ գույների սակավ նրբերանգներով: Ինչպես վրձինը ձեռքին ժամերով 
նկարակալի առջև ուսումնասիրել է իր հերոսին, այնպես էլ դանդաղ ու համառորեն նա 
դիտել ու վերարտադրել է բնությունը: 

 Ս. Աղաջանյանից մեզ հայտնի առաջին բնանկարները վերագրվում են 1897-1899 
թվականներին, երբ նա ուսանում էր Փարիզի Ժուլիենի ակադեմիայում [3]: Այդ ժամա-
նակահատվածի մասին արվեստաբան Ռաֆայել Շիշմանյանը գրում է. «Նա ակադե-
միայից դուրս ազատ աշխատանքներ էր կատարում, ներկատուփն ուսին ման էր գա-
լիս Փարիզի կանաչազարդ պարկերում, Բուլոնյի նկարչագեղ անտառում, հասնում էր 
քաղաքի շրջակայքը և էտյուդներ անում: Փարիզում աշխատած կովկասահայ նկարիչ-
ներից նա առաջինն էր, որ գնաց Բրետանի գեղատեսիլ, բայց խստաշունչ ափերը 
(1897-1899) ծովի տեսարաններ նկարելու» [4]:  

Ս. Աղաջանյանի Բրետանի բնապատկերներից երկու աշխատանք այժմ պահվում 
են Հայաստանի ազգային պատկերասրահում. «Ծովափնյա տեսարան, Բրետան» 
(1897-1899) և «Բուլոնյան անտառ» (1897-1899) կտավները:  

ՀԽՍՀ վաստակավոր գեղանկարիչ Էդվարդ Սարգսյանը «Աղաջանյանի հետ» իր 
հոդվածում վկայում է, որ Ս. Աղաջանյանը Ֆրանսիայում ուսանելու տարիներին Բրե-
տանի բնապատկարների մի ամբողջ շարք է ստեղծել, որոնցից որոշ  աշխատանքներ 

                                                            
* Հոդվածն ընդունվել է 02.02.21: 
Հոդվածը տպագրության է երաշխավորել արվեստագիտության դոկտոր, պրոֆեսոր Ա. 
Ասատրյանը: 02.02.21: 
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են հասել մեզ [5]:  
Նկարչի ստեղծագործության վաղ շրջանին պատկանող գործերում նկատելի են 

երիտասարդական, երազկոտ տրամադրությունները:  
«Ծովափնյա տեսարան, Բրետան» (1897-1899) աշխատանքում ներկայանում է 

ալեկոծ ծովի ամպամած տեսարան: Կանաչի, դեղինի, մուգ շագանակագույնի ազատ 
ու վստահ քսվածքներով առանձնանում են Բրետանի քարքարոտ ափերը, որոնց ե-
զերքին առավել տեսանելի են ծովի ալեկոծ մասերը: Նկարչին հաջողվել է հաղորդել 
բնության լիրիկական տրամադրություն: Այն դիտողին մղում է մենության, տխրության, 
ինքն իր մեջ խորասուզվելու ցանկության:  

Այս աշխատանքին համահունչ տրամադրությամբ, ամբողջությամբ մուգ տոնայ-
նությամբ է արված  «Բուլոնյան անտառ» (1897-1899)  բնանկարը: Իրիկնամուտի թույլ 
լույսը տեսանելի է դարձրել դեպի վեր ձգվող ծառերի՝ իրար մեջ մխրճված  ճյուղերը, 
հազիվհազ երևացող երկինքը: Բնանկարը հանդես է գալիս դեղինի, կանաչի, կապույ-
տի, մուգ շագանակագույնի պինդ ու խիտ քսվածքներով, որոնց ազդեցությամբ 
ստեղծված մթությունը՝ առկայծող կարմիր ու դեղին բծերով, խորհրդավորություն և 
տոնական տեսք են հաղորդում: 

Թեև այսպիսի զգացմունքայնությամբ կատարված էտյուդները Ս. Աղաջանյանի 
մոտ քիչ են, սակայն մեկը մյուսին նման չեն ո՜չ գույնով և ո՜չ էլ կատարողական եղա-
նակով:  

Գեղատեսիլ Բրետանի պատկերմանը անդրադարձել են նաև հայ  նշանավոր  գե-
ղանկարիչներ  Եղիշե Թադևոսյանը (1870-1936), Փանոս Թերլեմեզյանը (1865-1941), 
Գրիգոր Շարբաբչյանը (1884-1942) և այլք:  

Եթե Եղիշե Թադևոսյանի բրետանյան բնանկարներին բնորոշ են իմպրեսիոնիս-
տական թեթև վրձնախաղերը՝ բազմերանգ համադրումներով («Բրետան», 1901), ա-
պա Գրիգոր Շարբաբչյանի աշխատանքները  առանձնանում են գունային արտահայ-
տիչ զուգորդումներով, նկատելի նյութականությամբ, լուսառատ  կտավով մեկ անկաշ-
կանդ, թեթև  վրձնախաղերով, որոնք վառ արտահայտված են 1931-ին ստեղծված «Բ-
րետան»  աշխատանքում:  

Միանգամայն այլ երանգային նկարագիր ունեն Թերլեմեզյանի Բրետան պատկե-
րող կտավները, որոնք հանդես են գալիս  երփնագրում  ներդաշնակ,  մեղմ երանգնե-
րի ընտրությամբ և ջրի մակերևույթին  լուսափայլ,  եթերային տպավորության փո-
խանցմամբ: 

Ս. Աղաջանյանի բրետանյան էտյուդները, որոնք պատկանում են նկարչի ակադե-
միական շրջանին, աչքի են ընկնում երփնագրի մուգ կոլորիտով, վրձնահարվածների 
պինդ ու շեշտված քսվածքներով, բնության տեսարանների իրատեսական պատկեր-
մամբ:  

Արվեստաբան Ռուբեն Դրամբյանի համոզմամբ. «Աղաջանյանի բնանկարները 
մոտ են բարբիզոնցիներին [6] և Կուրբեին [7]», որոնց Աղաջանյանը ծանոթ էր դեռևս  
Ժուլիենի ակադեմիայում  ուսանելու  տարիներից [8]:  

«Աղաջանյանի համակրանքը Կուրբեի և բարբիզոնյան դպրոցի կողմն էր. նա 
ընտրեց ռեալիստական արվեստը»[9], ապրելով 20-րդ դարասկզբի Փարիզում՝ երկիր, 
որտեղ ծնունդ էին առնում գեղանկարչական մի շարք ուղղություններ, որոնց Աղաջան-
յանը իր ստեղծագործական կյանքի ընթացքում անհաղորդ մնաց, փոխարենը մշտա-
պես պահպանեց  դասական արվեստի ավանդույթները: 

Թեև Կուրբեի ստեղծագործական թեմատիկան և կոլորիտային ընտրությունը 
բազմազան է, սակայն նրա՝ մուգ տոնայնությամբ աշխատանքները [10], ընդգծված 
ծավալայնությամբ, նյութականությամբ, համեմատելի են Ս. Աղաջանյանի աշխատանք-
ներին: Հատկանշական է, որ Ս. Աղաջանյանի ստեղծագործություններում մուգ երփ-
նագիրը և սիրված շագանակագույնը պահպանվում են նաև նկարչի ռոստովյան բնան-
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կարներում: 
Բնության բազմատարր ու հետաքրքրական  հատվածների պատկերման հա-

րուստ երփնագրությամբ, «աչքի ընկնող նյութականությամբ» առանձնանում  է Ս. Ա-
ղաջանյանի «Ղարաբաղյան տեսարան» էտյուդը՝ ստեղծված 1900 թվականին [11]:  

Մեր առջև Շուշիի գեղատեսիլ բնաշխարհն է: Կիսաքանդ պարսպի ետնամասից 
բարձրացող դեղնատերև ծառը ազդարարում  է Շուշվա արևառատ աշունը:  Բնա-
պատկերի երփնագրում առավել տաք ու ջերմ երանգների և շագանակագույնի նուրբ 
զուգորդումները՝ վրձնահարվածների ազատ ու անկաշկանդ քսվածքներով, թարմ ու 
հյութեղ տպավորություն են հաղորդում աշխատանքին:          

Ստեղծագործության կոմպոզիցիայում տների ձևակառուցվածքային  ճշգրիտ մեկ-
նաբանումը, տանիքների միագույն նրբաճաշակությունը բացահայտում է նկարչի ար-
վեստի ռեալիստական էությունը: 

Եթե Շուշիում ստեղծած բնանկարները պլեներում աշխատելու հետևանքով աս-
տիճանաբար ազատվում էին շագանակագույնից, ապա ռոստովյան գործերում նկատ-
վում է նորից վերադարձ դրան, սակայն, ըստ Եղիշե Մարտիկյանի, դա չի հասնում 
միօրինակության, այլ հարստացվում է լրացուցիչ երանգներով, գույնը նոր որակ է 
ստանում՝ դառնալով նյութի ռեալ արտահայտման միջոց [12]:  

Դոնի Ռոստովում բնակություն հաստատելու սկզբնական շրջանում նկարչի 
ստեղծագործության թեման կրկին բնանկարն է: Այս ժամանակահատվածում ստեղծ-
վում են Տագանրոգում պատկերված «Լքված դարբնոց» (1904), «Դոն» (1915-1916), «-
Դոն գետը նկարչի արվեստանոցից» (1915-1916) աշխատանքները, որոնց  վերաբեր-
յալ հիշատակում է Ե. Մարտիկյանը [13]:  

Դոնիռոստովյան շրջանի հաջողված բնապատկերներից է Հայաստանի ազգային 
պատկերասրահում պահվող «Կտուրներ. Նոր Նախիջևան» բնանկարը: Այս աշխա-
տանքի թվագրման հետ կապված՝ նկատում ենք, որ աղբյուրներից մեկում շրջանառ-
վում է 1914 թվականը [14], իսկ մյուսում՝ 1912-1916 թվականները [15]:  

Կտավում ներկայացված է Նոր Նախիջևանի լուսառատ կտուրների տեսարան: 
Նկարիչը այն պատկերել է բարձր դիտակետից՝ ինտենսիվ լույսի ազդեցությամբ ցու-
ցադրելով տանիքների և վարդագույն ծխնելույզների  գծագրված կառուցվածքը: Այս 
աշխատանքում լուսաստվերային փոխանցումները փափուկ են, մեղմ երանգները 
պատկերին հաղորդել են ծավալ և նյութականություն: 

Նկարչի Էսենդուկիում ստեղծված գործերը Հայաստանի ազգային պատկերաս-
րահում կրում են «Բնանկար տներով» (1916-1917), «Տնակ ագարակով» (1916-1917) 
անվանումները: Համաձայն Հայաստանի ազգային պատկերասրահի տվյալների՝ վեր-
ջիններս վերագրվում են 1916-1917 թվականներին [16], մինչդեռ կատալոգներում 
հանդիպում ենք 1916 [17] և 1921 [18] թվագրմանը: Այս բնապատկերները հանդես են 
գալիս ակադեմիական շրջանին բնորոշ մուգ տոնայնությամբ, լույսի ու ստվերի նուրբ 
համադրումներով:   

Հայաստանի ազգային պատկերասրահում է նաև պահվում Ս. Աղաջանյանի «Տ-
ներ կոնդ» (անթվակիր) կտավը: Կոլորիտի ընտրությունը  համահունչ է տների ան-
մարդաբնակ լինելուն, որտեղ միակողմ լույսը տարանջատել է ստվերը՝ ավելի դիպուկ 
ու ազդեցիկ դարձնելով շինությունների լքված վիճակը: Նկարչին հաջողվել է վրձնի 
պինդ ու խիտ քսվածքներով հաղորդել պատկերի ամրակուռ ձևեր: Բնապատկերն ի-
րատեսական է՝  նյութականությունը արտահայտելու հստակ ու ինքնատիպ կերտված-
քով: 

1921-ին  Ս. Աղաջանյանը  մշտապես հաստատվում է Երևանում: Սկսվում են 
նկարչի կյանքի բեղմնավոր տարիները, ստեղծվում են նոր կտավներ՝ նոր ասելիքով: 
Ս. Աղաջանյանի գործերում նկատելի կերպով ակտիվանում է լույսի օգտագործումը, 
բնանկարները դառնում են բավականին լուսառատ: 
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Երևանում Ս. Աղաջանյանի ստեղծագործական ուղին սկսվում է բնանկարով: 
1922 թվականին ստեղծված «Հին Երևան. Ձմեռ» անվանումով կտավը պահվում է Հա-
յաստանի  ազգային  պատկերասրահում:  Բնապատկերը ներկայացնում է երևանյան 
ձմեռային տեսարան՝ աղյուսե տների անկանոն ու խիտ դասավորվածությամբ: Բնա-
պատկերը աչքի  է ընկնում  գունային մեղմ ու ներդաշնակ կոլորիտի հմուտ ընդհան-
րացումներով:  

Այլ է տպավորությունը Երևան քաղաքի պատմության թանգարանում պահվող, 
1927-ին կերտված «Ձմեռային բնանկարը»:  Ի տարբերություն նախորդ աշխատանքի՝ 
այս կտավը արված է առավել բաց երանգների մեջ: Բնապատկերը վերագրվում է 
1930-ական թվականներին [19], մինչդեռ ստեղծվել է 1927-ին [20]:   Ս. Աղաջանյանը 
Կոնդի իր բնակարանից պատկերել է Հին Երևանի թաղամասի ձյունածածկ տեսարա-
նը: Նկարչին հաջողվել է  ցուցադրել մռայլ  երկինքը և տանիքների վրա մաղված սառ-
նամանիքի ցուրտ շունչը: Համակարծիք ենք Ռաֆայել Շիշմանյանի այն մտքին, որ «Ձ-
մեռային բնանկար» աշխատանքը կարելի է դասել նկարչի բնանկարչական լավա-
գույն աշխատանքների շարքին [21]: 

Իրենց լիրիկական շեշտադրությամբ, գեղանկարչական խոր լուծումներով, մեղմ 
երանգների զուգորդմամբ  առանձնանում են Ս. Աղաջանյանի «Ամպամած օր. Գա-
րուն» (1923) և 1928-ին ստեղծված «Բնանկար ծառերով» բնապատկերները, որոնցից 
վերջինս կրում է նաև «Գարնանային բնանկար» [22], «Գարուն» [23] անվանումները: 
Գունային հագեցվածությունը, փոխանցվող երանգների արտահայտչականությունը 
այդ բնանկարները դարձրել են գեղարվեստական արժեքավոր գործ՝ ցույց տալով այն 
նոր նվաճումը, որ Ս. Աղաջանյանը ձեռք է բերել այս ժանրում:  

Հատկանշական   է, որ Ս. Աղաջանյանի  ամենալուսառատ բնանկարները գույնի 
և լույսի այնպիսի առավելության չեն հասնում, ինչպիսին կարելի է տեսնել Ս. Աղաջան-
յանի հետ նույն ժամանակահատվածում ստեղծագործող Սեդրակ Առաքելյանի (1884-
1942), Գաբրիել Գյուրջյանի (1892-1987)  բնանկարներում:    

Ս. Աղաջանյանի «Երևանյան բնանկար» կոչվող աշխատանքը աչքի է ընկնում չա-
փերի մեծությամբ և գտնվում է Երևան քաղաքի պատմության թանգարանում: Ռ. Շիշ-
մանյանի «Բնանկարն ու հայ նկարիչները» գրքում այս աշխատանքը հիշատակվում է 
նաև «Հին և Նոր Երևանը» վերնագրով [24]: Կտավի թվագրման հետ կապված՝ նկա-
տում ենք անճշտություն: Որոշ աղբյուրներում նշվում է 1925 [25] թվականը, հանդի-
պում ենք նաև 1935 [26] թվագրմանը: Մինչդեռ Երևան քաղաքի պատմության թանգա-
րանի 2008–ին հրատարակված «Երևանը բնապատկերներում» վերտառությամբ կեր-
պարվեստի հավաքածուում հիշատակվում է 1930-ական թվականները և կրում է «Տե-
սարան Երևանից» վերնագիրը [27]: Տեղանքի պատկերումը հասցված է դետալային, 
մանրազննին մշակման: Աշխատանքում գերիշխում են դեղնա-օքրայի, շագանակա-
գույնի, տեղ-տեղ՝ թույլ կապտավուն  երանգները: Նույնատիպ պատկերման հանդի-
պում ենք նույն թանգարանում պահվող Սեդրակ Առաքելյանի «Ուսանողական թաղա-
մաս» (անթվակիր) և Գաբրիել Գյուրջյանի նույնանուն (1936)  աշխատանքներում: Ի 
տարբերություն Ս. Աղաջանյանի՝ նրանց բնանկարները աչքի են ընկնում թարմ ու վառ 
գույներով: Այստեղ հանդիպում ենք գունային այլ մտածողության՝ լուսափայլ  երանգ-
ներ, աննշան ստվերային անցումներ, պատկերները՝ թույլ ընդգծված:  

Հարկ է նկատել, որ Ս. Աղաջանյանի բնանկարչական ժառանգության այս և այլ 
գործերում արվեստագետը հատուկ ուշադրության է արժանացրել ճարտարապետա-
կան շինությունների վերարտադրմանը՝ որոշ դեպքերում այն ենթարկելով ռեալիստա-
կան, մանրազննին պատկերման, վավերագրական ճշգրտությամբ փոխանցելով ճար-
տարապետական ձևերը:  

Ս. Աղաջանյանի արվեստին բնորոշ բնության պատկերման իրատեսական պատ-
կերաոճով է հանդես գալիս «Մուտք դեպի նկարչի արվեստանոց» (1926) բնանկարը, 
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որը նաև կրում է «Իմ բակը», «Աշնանային բնանկար», «Աշունը Երևանում» կամ պար-
զապես «Աշունը» անվանումները [28]: Նույն ազդեցությամբ են ստեղծվել 1929 և 1930 
թվականների «Իմ բակը» անվանմամբ երկու աշխատանքները, որոնցից առաջինը,  
համաձայն 1938-ին հրատարակված կատալոգի, համարվում է Հայպետհրատի սեփա-
կանությունը [29]: Այս բնանկարներում  ևս գունային անցումները  ներդաշնակ են, հան-
դարտ ու նրբին՝  շաղկապված  կանաչի, մուգ շագանակագույնի, վարդագույնի մեղմ 
փոխանցումներով:  

Ս. Աղաջանյանի ռեալ և անմիջական մոտեցումը դեպի բնությունը իր արտահայ-
տությունն է գտել նաև Արարատը պատկերող աշխատանքներում: Ուշադրության է 
արժանի նկարչի՝ 1923 թվականին ստեղծված «Երևանը Արարատի ֆոնին» բնապատ-
կերը: Հստակ ու պարզ ձևերի հերթագայությամբ պատկերված են շինությունների, ճա-
նապարհների բանուկ մասերի կառուցվածքը: Գունային տաք համադրումները հետզ-
հետե նոսրանում են, և տեսանելի է դառնում Արարատ լեռան ուրվագիծը: Աշխա-
տանքն ակնհայտորեն աչքի է ընկնում գունային անցումների նուրբ ընդհանրացումնե-
րով և գեղանկարչական համոզիչ լուծումներով: 

Արարատ լեռան մեկ այլ պատկեր է ներկայացնում նկարչի՝ «Երևանը Արարատի 
ֆոնին՝ գարնանը» (անթվակիր) աշխատանքը: Քաղաքի կիսաքանդ պարիսպի և շի-
նությունների պատկերմամբ Արարատի բարձր ֆոնին տեսանելի են բարդու ու գմբե-
թավոր եկեղեցու վերարտադրումները: Համատարած կանաչի, վարդագույնի, դեղինի  
մեղմ երանգները միահյուսվել են Ս. Աղաջանյանին բնորոշ շագանակագույնի նուրբ ել-
ևէջներին:  

19-20-րդ դարերի հայ գեղանկարիչներից [30] շատերն իրենց ստեղծագործական 
կյանքի ընթացքում անդրադարձել են բիբլիական Արարատի պատկերմանը: Ս. Աղա-
ջանյանի ժամանակակից արվեստագետների գործերից  հատկանշական են Փանոս 
Թերլեմեզյանի Արարատը պատկերող աշխատանքները: Ըստ արվեստաբան Մերի 
Կիրակոսյանի՝ եթե Ստեփան Աղաջանյանի Արարատի տեսարաններն աչքի են ընկ-
նում լեռան և շրջապատող միջավայրի մանրամասն, ինչ-որ տեղ դետալային վերար-
տադրմամբ, ապա Թերլեմեզյանի լեռան պատկերներն ավելի ընդհանրական են, որոշ 
դեպքերում՝ էտյուդային [31]: 

Ս. Աղաջանյանի վրձնին է պատկանում   Արարատ լեռան վերարտադրմամբ, բաց 
ու լուսավոր համադրումներով, 1927-ին ստեղծված «Արարատը և Արարատյան դաշ-
տը» բնապատկերը: Այս աշխատանքի թվագրման վերաբերյալ  հանդիպում  ենք որո-
շակի անհամաձայնության. Հայաստանի ազգային պատկերասրահում պահվող այս 
աշխատանքը թվագրվում է 1934 թվականով [32], մինչդեռ բնանկարը նկարիչը ստեղ-
ծել է 1927 թվականին [33]:  

Կտավում պատկերված է Արարատյան դաշտավայրը: Արարատի վերարտադ-
րումը  տրված է «այնպիսի անսովոր ծավալայնությամբ, որ թվում է, թե դիտողի և լե-
ռան միջև օդային տարածություն չի մնացել» [34]: Այս աշխատանքում  նյութականութ-
յունը արտահայտելու նկարչի կարողությունը  բացառիկ ուժի է հասնում: Կարծես՝ Ա-
րարատի այսպիսի մեկնաբանման նպատակը լեռան հսկայածավալ զանգվածը  շոշա-
փելի և  արտահայտիչ դարձնելն է: Լեռան վերարտադրումն աչքի է ընկնում գունային 
հստակ համադրումներով և պատկերային  ձևերի  հմուտ մշակվածությամբ: Նկարիչն 
իր ստեղծագործական մտքի շեշտը դրել է նյութականության՝ առարկաների անփո-
փոխ ձևերի վրա, նա կարծես քանդակել է տարածությունը:  

Թեև Ստեփան Աղաջանյանը հայ կերպարվեստի պատմության էջերում առաջնա-
հերթ նշանավորվեց որպես հայ ռեալիստական երփնագրության հոգեբանական դի-
մանկարի լավագույն վարպետ, այդուհանդերձ նրա կերտած բնանկարները իրենց ու-
րույն տեղն են գրավում հայ դասական բնանկարիչների աշխատանքների կողքին: 
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ԱՄՓՈՓԱԳԻՐ 
Բնանկարը Ստեփան Աղաջանյանի արվեստում 

Մարի Աբրահամյան 

Ստեփան Աղաջանյանը XIX-րդ դարավերջի և XX դարի առաջին կեսի հայ կեր-
պարվեստի նշանավոր ներկայացուցիչներից է: Մեծ է նկարչի ներդրումը հայ ռեալիս-
տական դիմանկարչության զարգացման գործում: 

Թեև Ս. Աղաջանյանը հայ գեղանկարչության մեջ նշանավորվեց որպես հայ իրա-
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պաշտական դիմանկարչության խոշոր վարպետ, այդուհանդերձ նրա արվեստում ի-
րենց ուրույն տեղն են գրավում նաև բնանկարները: 

Հոդվածում, ըստ ժամանակագրության, ներկայացվել և վերլուծվել է նկարչի 
ստեղծագործական բոլոր շրջաններից ներառված բնանկարները՝ «Ծովափնյա տեսա-
րան, Բրետան» (1897-1899), «Բուլոնյան անտառ» (1897-1899), «Ղարաբաղյան տե-
սարան» (1900), «Կտուրներ. Նոր Նախիջևան» (1914, 1912-1916), «Ձմեռային բնան-
կարը» (1927),  «Արարատը և Արարատյան դաշտը» (1927) և այլն: Կատարվել են որոշ 
աշխատանքների թվագրման հետ կապված ճշգրտումներ: 

 
 

РЕЗЮМЕ 
Пейзаж в искусстве Степана Агаджаняна 

Мари Абрамян 
 

Ключевые слова: Степан Агаджанян, пейзаж, темный колорит, пространственные 
образы, красно-коричневый, оттенок, сочетание разных цветов, цветовая текстура. 

Степан Агаджанян – один из видных представителей армянской живописи конца 19 -  
первой половины 20 века. Он внес большой вклад в развитие армянского реалистического 
портрета.  

Степан Агаджанян известен как крупный мастер реалистического портрета в 
армянской живописи, но в его искусстве особое место занимают также пейзажи.  

В данной статье изучены и проанализированы все пейзажи художника, созданные в 
разные периоды его творчества («Вид на побережье. Бретани» (1897-1899), «Булонский 
лес» (1897-1899), «Карабахский пейзаж» (1900), «Крыши. Новый Нахичеван» (1914, 1912-
1916),  «Зимний пейзаж» (1927), «Арарат и Араратская долина» (1927) и т.д.);  уточнена 
датировка некоторых работ.                       

 

SUMMARY 
Landscape in The Art of Stepan Aghadjanyan 

Mari Abrahamyan 
 

Keywords: Stepan Aghadjanyan, landscape, dark color, spatial images, red-brown, hue, 
combination of different colors, color texture. 

Stepan Aghadjanyan is one of the prominent representatives of Armenian painting of the late 
19th - first half of the 20th century. He made a great contribution to the development of the 
Armenian realistic portrait. 

Although S. Aghadjanyan is known as a great master of realistic portrait in Armenian art, 
landscapes also occupy a special place in his art.  

In this article all the landscapes created in different artistic periods are considered and 
analyzed: ("View of the coast. Brittany" (1897-1899), "Bois de Boulogne" (1897-1899), 
"Karabakh landscape" (1900), "Roofs. New Nakhichevan" (1914, 1912-1916), "Winter landscape" 
(1927), "Ararat and the Ararat valley" (1927) etc.). The creation dates of some works are also 
clarified in this article.          
 


