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ամբիոնի վարիչ, արվեստագիտության 
դոկտոր, պրոֆեսոր

Հոդվածը ներկայացվել է 10.04.2021,  
գրախոսվել է 10.04.2021, 

ընդունվել է տպագրության 20.04.2021

ՇՈՒՇԻԻ ԽԱՆԴԱՄԻՐՅԱՆ ԹԱՏՐՈՆԻ ՎԵՐԵԼՔՆ  
ՈՒ ԱՆԿՈՒՄԸ

« Շու շին Անդր կով կա սի մյուս քա ղաք նե րի բա ցար ձակ հա կա պատ կերն է: 
Տ նե րը կա նո նա վոր են, գե ղե ցիկ են, բարձր եւ բազ մա թիվ հրա շա գեղ պա տու-
հան նե րով լու սա վոր ված: Փո ղոց ներն ա մե նուր պատ ված են լայն սա լիկ նե րով, 
իսկ տա նիք նե րը՝ եվ րո պա կա նի նման են»1: 

Խան դա միր յան թատ րո նի շեն քը (1902):

1 Верещагин В., 1870, 215.
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XIX դա րա վեր ջին և XX դա րասկզ բին հայ թա տե րա կան մշա կույ թի նշա նա վոր 
կենտ րոն նե րից մե կը Շու շին էր: Պա տա հա կան չէ, որ ժա մա նա կին շա տե րը Շու շին 
ան վա նում էին « Կով կաս յան փոքր Փա րիզ»1: Թիֆ լի սից հե տո շեն ու բա րե կե ցիկ 
կյան քով ապ րող այս ա մա ռա նո ցա յին քա ղա քը գրա վիչ էր հյու րա խա ղա յին դե
րա սա նախմ բե րի հա մար ոչ միայն իր աշ խար հագ րա կան նպաս տա վոր դիր քով 
և թա տե րա սեր ու նրբան կատ հան դի սա կա նով, այլև իր թատ րո նա կան շեն քով, 
ո րի հար մա րա վե տութ յունն ու բե մադ րա կան հնա րա վո րութ յուն նե րը թերևս կա րող 
էին բա ցա ռիկ հա մար վել ընդ հան րա պես այդ ժա մա նա կաշր ջա նի հայ գա վա ռա
կան ի րա կա նութ յան մեջ: Ճար տա րա պե տո րեն և տեխ նի կա պես թատ րո նի բո լոր 
պա հանջ նե րին հա մա պա տաս խա նող այս շքե ղա շուք կա ռույ ցը, որ գտնվել է Ղա
զան չե ցոց ե կե ղե ցու հա րևա նութ յամբ՝ Խան դա միր յան նե րի սե փա կա նութ յու նը 
հա մար վող հո ղա տա րած քում, ա ռա ջին ան գամ իր հյու րըն կալ դռնե րը բա ցեց 1891 
թվա կա նի հու լի սի 7ին՝ Մու րա ցա նի « Ռու զան» ներ կա յա ցու մով: Կազ մա կեր պի չը 
թատ րո նի հիմ նա դիր Մկր տիչ ( Նի կի տա) Խան դա միր յանն էր, ո րը սկզբնա պես 
իր շուրջն էր հա մախմ բել տե ղի շնոր հա լի թա տե րա սեր նե րին և ն րանց հոր դո րել 
հիմ նա վո րա պես բա րե փո խե լ Շուշ իի թա տե րա կան կյան քը:

Շու շիի « Խան դա միր յան» թատ րո նի դե րա սա նա կան կազ մը, 1901թ.
1-ին շարք (կանգ նած ներ), ձա խից՝ Հու շա րար Տի րաց յան, Օ նիկ Ս տե փան յան, Գ ևորգ Պետ րոս յան, 

Մաթ ևոս Ա ղա յան
2-րդ շարք, ձա խից՝ Հով հան նես Զա րիֆ յան, Փա ռան ձեմ, Մկր տիչ Խան դա միր յան, Վար դի թեր Ֆե լեկ-

յան, Վո լոդ յա Մե լիք- Փա շա յան
3-րդ շարք, ձա խից՝ Աշ խեն Ա րաքս յան, Պո ղոս Ա րաքս յան, Մա րի-Հ րա նույշ Ֆե լեկ ան

1 ՄելիքՇահնազարյան Ա., 2012:
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Մինչ այդ տե ղի բնակ չութ յան հա մար ար դեն վա ղուց էր ա վան դույթ դար ձել 
պար բե րա բար հա ղոր դա կից լի նե լ հայ նո րա գույն թա տե րա կան ար վես տին, շփվե լ 
նրա լա վա գույն ներ կա յա ցու ցիչ նե րի հետ: Դեռևս 1865ին էր, երբ Չմշկ յանԱմ
րիկ յան Ման դին յան թա տե րա խումբն ա ռա ջին ան գամ այս տեղ հան դես ե կավ 
« Վար դան Մա մի կոն յան», « Սա մվել» և «Շ կո լի վար ժա պե տը» հյու րա խա ղա յին ներ
կա յա ցում նե րով: Սա շու շե ցի նե րի ա ռա ջին հան դի պումն էր նո րա գույն թատ րո նի 
հետ և բե մա հար թա կից դրա մա յի ըն կալ ման ա ռա ջին փոր ձը: Ինչ պես եր ևում է, 
այդ, հի րա վի պատ մա կան ի րա դար ձութ յու նը վճռո րոշ դեր խա ղաց Շու շիի հե տա
գա մշա կու թա յին կյան քում:

Այս պես 1873ին Խան դա միր յան ներն այս տեղ կա ռու ցե ցին քա ղա քա յին 
ա կումբ, ո րը նա խա տես ված էր, ինչ պես հա սա րա կա կան հա վա քույթ նե րի, այն պես 
էլ թա տե րա կան ներ կա յա ցում նե րի, պա րա յին և  ե րաժշ տա կան հա մերգ նե րի հա
մար: Իսկ 1882ին Շու շիում չա փա զանց նշա նա կա լի եր ևույթ դար ձան Պետ րոս 
Ա դամ յա նի հյու րա խա ղե րը: Այս ան գամ շու շե ցի հան դի սա կանն ա ռիթ ու նե ցավ 
հա ղոր դակց վե լու եվ րո պա կան թա տե րագ րութ յանը՝ Շեքս պի րի « Համ լետ» ու Ջա
կո մետ տիի «Ոճ րա գոր ծի ըն տա նիք» պիես նե րին: Ներ կա յա ցում ներն ի րա պես 
ցնցող տպա վո րութ յուն էին գոր ծել: Լեոն, որն այդ ժա մա նակ Շու շիում էր և  ա դամ
յա նա կան խա ղի ա կա նա տե սը, գրել է. « Դեմ քե րի վրա շեքս պիր յան հան ճա րի 
հրճվանքն էր դրոշմ վել. ար վես տի բարձր գա ղա փար նե րի ու ճա շա կի հետ էր 
կա պել Ա դամ յա նը տե ղի հան դի սա տե սին: Հ րաշք գոր ծած բե մա կան հան ճա րը 
դար ձել էր ամ բողջ քա ղա քի սի րե լին»1: Նույն պես ու շագ րավ է դրա մա տուրգ Ե կա
տե րի նա Բա հա թու րի վկա յութ յու նը. «Ա դամ յա նը հա մա կում էր ա մեն քին, հասց նում 
ինք նա մո ռա ցութ յան, հիպ նո սաց նում: Ամ բողջ դահ լի ճը ցնցվում էր, հան դի սա
տես նե րը մի մար դու պես ոտ քի էին կանգ նում, մի վայրկ յան կար ծես քա րա ցած 
լի նեին: Ես ինքս մո ռա ցա, որ թատ րո նում եմ, մո ռա ցա, որ տա ժա նա կիր աշ խա
տան քից փա խած այդ ոճ րա գոր ծը ( Կոր րա դո.– Գ. Օ.) մի միայն հան ճա րեղ դե րա
սան է…»2: 

Ա միս ներ անց այս տեղ հյու րա խա ղե րի են ե կել Սաֆ րազ յան ա մու սին նե րը 
(Ս տե փան և Ալ մա)՝ բա վա կան հա րուստ խա ղա ցան կով. « Շու շա նիկ», « Սան դուխտ 
կույս», « Սամ վել», « Թուղթ խա ղա ցո ղի կյան քը», « Խան Սա րի բի վե զի րը», 
« Կըռթկըռթ» և  այլն3: Հա ջորդ տա րի՝ 1883 թվա կա նին, թա տե րա կան կյանքն 
այս տեղ, է՛լ ա վե լի է աշ խու ժա նում՝ աս պա րեզ են գա լիս սի րո ղա կան խմբեր, Աբ
րա համ Տեր Գաս պար յա նի և Հով հան նես Ճա ղար բեկ յա նի նա խա ձեռ նութ յամբ 
բե մադր վում են Գ. Սուն դուկ յա նի « Պե պոն» (1883), « Քան դած օ ջա խը», Թ. Ֆա
սուլ յաճ յա նի (փոխ.) «Եր կու քաղ ցած նե րը» (1887), Մ. ՏերԳ րի գոր յա նի « Վույ քի 
իմ վե չեր» և «Ո՞վ է մե ղա վոր» (1883) վո դե վիլ նե րը4:

Հե տաքրք րութ յու նը թատ րո նի նկատ մամբ գնա լով ա ճում էր: 8081 թվա կան
նե րին ներ կա յա ցում ներ են կազ մա կերպ վել նաև դպրո ցա կան մի ջա վայ րում. «Որ
դիա կան սեր կամ Ֆեո դո րա» (Խ. Ա բով յան), « Վար դան Մա մի կոն յան կամ Վար
1 Զարյան Ռ., 1961, 176:
2 Խանդամիրյան Բ., Հարությունյան Ս., 1978, 7:
3 Սաֆրազյան Ստ., 1882:
4 Հարությունյան Բ., 1980, 139140, 291:
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դա նանց պա տե րազմ» (Հ. Կա րեն յան) և « Դա լալ Ղա ղո» (Մ. ՏերԳ րի գոր յան)1: 
Շա տերն ար դեն ոչ թե սոսկ հե տաքրքր վում էին բե մա կան ար վես տով՝ իբրև հան
դի սա տես, այլ նաև մաս նակ ցում էին հյու րա խա ղե րի ե կած դե րա սան նե րի ներ
կա յա ցում նե րին՝ հան դես գա լով օ ժան դակ կազ մում: Իսկ ա հա 80ա կան նե րի 
վեր ջին, երբ ֆրան սիա կան ուղ ևո րութ յու նից հե տո քա ղաք է վե րա դար ձել Մկր տիչ 
Խան դա միր յա նը, Շու շին սկսել է ապ րել լիար ժեք և կա նո նա վոր թա տե րա կան 
կյան քով: Ծա գու մով ազն վա կան այս ե րի տա սար դը, որ ստա ցել էր եվ րո պա կան 
չա փա նիշ նե րին հա մա պա տաս խան փայ լուն կրթութ յուն, դեռևս պա տա նե կան տա
րի նե րին էր հրա պուր վել թատ րո նով: Ֆ րան սիա յում ու սա նե լու տա րի ներն էլ ի րենց 
ար գա սա բեր դե րը կա տա րե ցին՝ նրա այդ հա կումն ա վե լի հստակ և ն պա տա կա
յին դարձ նե լու ա ռու մով:

XIX դա րի 7080ա կան թվա կան նե րին Խան դա միր յա նը գտնվել է Մար սե լում՝ 
մե տաք սի ար տադ րութ յան մեջ մաս նա գի տա նա լու նպա տա կով, ինչ պես պատ վի
րել էր հայ րը: Այս տեղ նա, ի հար կե, չէր կա րող ան հա ղորդ մնալ այն նշա նա կա լի 
թա տե րա կան ի րա դար ձութ յուն նե րին, որ տե ղի էին ու նե նում Ֆ րան սիա յի մայ րա
քա ղա քա յին կյան քում: Հենց այդ ժա մա նակ էլ Փա րի զում մի կող մից լայն թափ 
էր առ նում մաս նա վոր թատ րոն նե րի գոր ծու նեութ յու նը, մյուս կող մից ձևա վոր վում 
էին թա տե րա կան գե ղա գի տութ յան նո րա գույն ուղ ղութ յուն ներ՝ նա տու րա լիզմն ու 
նեո ռո ման տիզ մը:

Այս պի սի նպաս տա վոր մի ջա վայ րում՝ մշա կու թա յին տար բեր հո սանք նե րի կի
զա կե տում, էա պես հարս տա ցել են նրա թա տե րա կան գի տե լիք նե րը, և հղկ վել է 
գե ղար վես տա կան ճա շա կը: Գա լով Շու շի, ո րը ժա մա նա կին պատ մա կան Հա յաս
տա նի ար ևել յան գա վառ նե րից մեկն էր, նա լծվել է իր վա ղե մի ե րա զանքն ի րա
կա նաց նե լու գոր ծին՝ թա տե րա կան կյան քի բա րե նո րոգ մա նը: Միև նույն ժա մա նակ 
նա բնավ չի խզել իր հոգ ևոր կապն ա ռա ջա դեմ ու քա ղա քա կիրթ եվ րո պա կան 
աշ խար հի հետ: Բո րիս Խան դա միր յա նը՝ որ դին, տա րի ներ անց մտա բե րել է, որ 
հայրն «իր գրա դա րա նը մշտա պես հարս տաց նում էր հայ կա կան, ռու սա կան պար
բե րա կան նե րով ու գրա կա նութ յամբ, Ֆրան սիա յից ստա նում էր պատ կե րա զարդ 
«Իլ յուստ րա ցիոն» հրա տա րա կութ յու նը, ո րին կից ա ռան ձին հա տոր նե րով Շու շի 
էին գա լիս Զո լա յի, Մո լիե րի, Ռու սո յի, Ս տեն դա լի, Մո պա սա նի և  այլ դա սա կան նե
րի եր կե րը: Ֆ րան սիա յից նա իր հետ բե րել էր հա յա գի տութ յա նը վե րա բե րող գրա
կա նութ յուն ևս: Նաև թարգ մա նիչ էր, ֆրան սե րե նից թարգ մա նել է Ժորժ Օ նեի 
« Դոկ տոր Ռա մոն»: Թարգ մա նութ յուն ներ է ա րել նաև ռու սե րե նից: Հ րա տա րա կել 
է «Անձ կութ յան ժա մեր» ո տա նա վոր նե րի ժո ղո վա ծուն, գրել է պիես ներ»2:

Վս տա հա բար կա րե լի է ա սել, որ Շու շի վե րա դառ նա լիս Խան դա միր յանն ար
դեն ո րո շա կի պատ կե րա ցում ու նե ցել է իր հե տա գա ա նե լիք նե րի մա սին, ընդ 
ո րում՝ ոչ միայն մե տաք սա գոր ծութ յան աս պա րե զում, այլ նաև ու, թերևս, ա ռա ջին 
հեր թին թատ րո նա շի նութ յան: Նա խա պես նա ան մի ջա պես իր շուրջն է հա մախմ
բել տե ղի թա տե րա սեր նե րի մեջ աչ քի ըն կած ու ժե րը և փոր ձել է ստեղ ծել մշտա
կան գոր ծող դե րա սա նա խումբ: Այդ կազ մից հայտ նի են մի քա նի ազ գա նուն ներ՝ 

1 Հովհաննիսյան Հ., 1996, 416:
2 Խանդամիրյան Բ., Հարությունյան Ս., 1978, 12:



324

Գ. Նա զար յան, Ա. Աբ րա համ յան, Ա. Կոս տանդ յան, Օ. Թա ռում յան, Ս. Մի քա յել յան, 
Գ. Իշ խան յան, Մ. Դավթ յան, դե րա սա նու հի ներ՝ Գ. Թա ռում յան, Գ. Ա թա բեկ յան, 
Գ. Գ յան ջեց յան1:

Սի րո ղա կան այս խմբի գոր ծու նեութ յու նը սկզբնա պես ծա վալ վել է հա յոց թե
մա կան և հոգ ևոր ու սում նա րան նե րում: Հենց այդ ժա մա նակ էլ, ըստ եր ևույ թին, 
Խան դա միր յա նը ձեռ նա մուխ է ե ղել թատերա կան շենք կա ռու ցե լու իր նա խագ ծի 
ի րա գործ մա նը: Ու շագ րավ է, որ զու գա հե ռա բար նա հան դես է ե կել ոչ միայն, 
իբրև թա տե րա կան գոր ծի հմուտ կազ մա կեր պիչ, այլև ռե ժի սոր՝ խա ղա ցան կում 
ընդգր կե լով, ինչ պես հայ րե նա կան, այն պես էլ եվ րո պա կան դրա մա տուր գիա յի 
գոր ծեր՝ Գ. Սուն դուկ յա նի «Է լի մեկ զո հ» (1889), « Պե պոն» (1890), « Խա թա բա լա» 
(1890), Հ. Կա րեն յա նի « Վար դա նանց պա տե րազ մը» (1890), Խ. Գալ ֆա յա նի «Ար
շակ Երկ րոր դը» (1891), Մ. ՏերԳ րի գոր յա նի «Էս էլ քի մո ցիք լութ յուն» (1890), 
« Պե պո յի տկճու րը» (1891), Ն. Փու ղին յա նի « Դա լալ Ղա ղոն» (1889), Վ. Մա դաթ
յա նի « Կըռթ Կըռ թը» (1890), Է. ՏերԳ րի գոր յա նի «Կռ վա պատ ճա ռը ես էի» (1890) 
և Մո լիե րի «Բռ նի ա մուս նութ յու ն» (1890) պիես նե րը2:

Վեր ջա պես 1891 թվա կա նին ազ դա րար վեց Շու շիի նո րա կա ռույց « Խան   դա   միր  յան 
թատ րո նի» բա ցու մը՝ Մու րա ցա նի « Ռու զան» պիե սի բե մադ րութ յամբ: Պետք է նկա
տել, որ բա րե գոր ծա կան սկզբուն քով ներ կա յաց ված այս գոր ծի ընտ րութ յունն էլ 
պա տա հա կան չէր, այս տեղ էլ Խան դա միր յա նը դրսևո րել է ի րեն որ պես լայ նա խոհ 
և թատերա կան գոր ծին քա ջա տեղ յակ անձ նա վո րութ յուն: Ար ցախ յան ի րա կա նութ
յա նը վե րա բե րող և նեո ռո ման տիզ մի ո գով ներշնչ ված դրա մա տի կա կան եր կի բե
մադ րութ յու նը նշա նա կա լից էր ոչ միայն իր հայ րե նա սի րա կան հնչե ղութ յամբ, այլև 
ի րա պես պրո ֆե սիո նալ թատ րոն ու նե նա լու գի տակ ցութ յամբ. չէ՞ որ հենց ազ գա յին 
թա տե րագ րութ յունն է կան խո րո շում ազ գա յին բե մար վես տի դի մա գի ծը: Հայ մա մուլն 
էլ չի հա պա ղել ար ձա գան քե լու այդ պատ մա կան ի րո ղութ յա նը: Այս պես՝ « Տա րա զի» 
թղթա կի ցը գրել է. « Հու լի սի 7ին Շու շիում թա տե րա սեր նե րը հօ գուտ Շու շու բա
րե գոր ծա կան ըն կե րութ յան ներ կա յաց րին « Ռու զան» պիե սը՝ պա րոն Մ. Խան դա
միր յա նի թատ րո նա կան նո րա կա ռույց դահ լի ճում: Դահ լի ճը, բե մը, ո րի վրա ա ռա
ջին ներ կա յա ցումն այդ օրն էր, կարգ ու սար քը, հար մա րութ յուն նե րը Շու շում 
չտեսն ված բա ներ են: Ա ռա ջին ներ կա յաց մա նը դահ լի ճը լիքն էր: Մի տոմ սակ 
ան գամ չէր մնա ցել, և շա տե րը ձեռ նու նայն հետ էին դառ նում թատ րո նից: Տի կին 
Ն. Յա րա միշ յան Ռու զա նը բե մին կեն դա նութ յուն էր տա լիս: Նա կա տար յալ ֆու րոր 
ա րավ հա սա րա կութ յան մեջ: Ինչ պես եր ևում էր, տի կի նը շատ էր աշ խա տել իր 
դե րի վրա, և հենց այդ պատ ճա ռով սար ու ձո րի հե ռա վո րութ յուն կար նրա և 
խա ղա ցող նե րի միջև, ո րոնք սո վո րա բար մեկն վում էին բե մի անկ յու նում և խո սում 
էին ե կե ղե ցու փո խա սաց նե րի նման: Տի կին Յա րա միշ յա նի պես աշ խույ ժով խա
ղա ցո ղը միշտ կա րող է գա վա ռա կան բե մի զարդ հա մար վել»3:

Թեև հե տա գա յում տե ղա ցի դե րա սա նա կան ու ժե րից կազմ ված այս թա տե րա
խումբն այդ պես էլ չդար ձավ բա ռիս բուն ի մաս տով պրո ֆե սիո նալ՝ ժա մա նա կը 

1 Հովհաննիսյան Հ., 1996, 417:
2 Հարությունյան Բ., 1980, 316, 323, 325, 330, 332, 340:
3 Հարությունյան Բ., 1980, էջ 23:
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չբա վա րա րեց, այ նո ւա մե նայ նիվ նրա առ կա յութ յունն էա պես նպաս տեց հյու րա
խա ղա յին ներ կա յա ցում նե րի կազ մա կերպ ման գոր ծին, ո րոնք 90ա կան նե րից ի 
վեր սկսել են ա վե լի հա ճա խա կի եր ևույթ դառ նալ Շուշ իի ի րա կա նութ յան մեջ: 
« Խան դա միր յան թատ րո նը» հայ դե րա սան նե րի հա մար Կով կա սի ա մե նագ րա վիչ 
հու րա խա ղա յին կենտ րոն նե րից մեկն էր և  իր նշա նա կութ յամբ ա վե լի կար ևոր, 
քան Ա լեք սանդ րա պո լի և Եր ևա նի թատ րոն նե րը1: Ա մե նից ա ռաջ, դա պայ մա նա
վոր ված էր բա րե կե ցիկ և հար մա րա վետ թատ րո նա կան շեն քի առ կա յութ յամբ, որ 
Թիֆ լի սից հե տո, ար ևե լա հայ ի րա կա նութ յան մեջ հի րա վի կա րող էր ե զա կի 
երևույթ հա մար վել: Թատ րոնն ու ներ այդ ժա մա նա կաշր ջա նի բո լոր նո րա գույն 
տեխ նի կա կան պա հանջ նե րին հա մա պա տաս խա նող բե մա հար թակ, գե ղե ցիկ և  
ըն դար ձակ դահ լիճ, սրան կից՝ լայն ու հար մա րա վետ ճե մաս րահ:

Խան դա միր յան ներն ապ րում էին այդ նույն շեն քում, ո րի ա ռան ձին մի մաս
նաճ յու ղը հա տուկ նա խա տես ված էր հու րա խա ղե րի ե կած դե րա սան նե րի հա մար՝ 
իբրև հան րա կա ցա րան: Շեն քի բա կա յին հատ վա ծում գտնվում էր մրգա տու ծա
ռե րով այ գին, որն ա ռանձ նա կի գրավ չութ յուն էր հա ղոր դում ամ բողջ շի նութ յա նը: 
« Թատ րո նը քա րա շեն էր, դրսի կող մից երկ հար կա նի, բա կից՝ մա սամբ ե ռա հարկ, 
ուր պահ վում էին դե կոր նե րը, բու տա ֆո րիան, ռեկ վի զի տը, թատ րո նա կան այլ 
պա րա գա ներ՝ պատ վիր ված ան ձամբ թատ րո նա տի րոջ կող մից և պատ րաստ ված 
նրա ճա շա կով ու ան մի ջա կան մաս նակ ցութ յամբ: Դե կոր նե րի օգ տա գոր ծու մը մե
քե նա յաց ված էր, դե րա սան ներն ու նեին ի րենց հար դա սեն յակ նե րը: Շեն քի ա ռա ջին 
հար կում ապ րում էր Խան դա միր յանն իր ըն տա նի քով: Այդ հար կում էր գտնվում 
նաև թատ րո նի գրա դա րա նը: Դահ լի ճը, ո րը լու սա վոր վում էր նավ թի լամ պե րով, 
ու ներ 350 ա թոռ՝ պար տեր, օթ յակ ներ, ամ ֆի թատ րոն: Շենքն ու ներ կա յա ցում նե
րը սպա սար կում էին Խան դա միր յա նի կող մից պատ րաստ ված մար դիկ, ո րոնց 
աշ խա տա վար ձը վճա րում էր ին քը՝ Խան դա միր յա նը, թատ րո նի ե կա մուտ նե րից: 
Շեն քը տրվում էր վար ձով՝ նա խա պես կա յաց ված հա մա ձայ նութ յամբ»2: Գ րի գոր 
Ա վետ յա նը, ո րը ժա մա նա կին հա ճախ է հյու րա խա ղե րով այ ցե լել Շու շի, ա ռանձ
նա կի ջեր մութ յամբ է մտա բե րել Շու շիում անց կաց րած իր հյու րա խա ղա յին օ րե րը. 
« Նի կի տա Խան դա միր յա նի թատ րո նը, ո րը… աչ քի էր ընկ նում սարք ու կար գով, 
իր մաք րութ յամբ, մա նա վանդ տի րոջ կող մից դե պի դե րա սան ներն ու նե ցած սի րով 
ու հար գան քով, դար ձել էր մեզ հա մար մի ուխ տա տե ղի, և  ա մեն ա մառ շտա պում 
էինք օր ա ռաջ գնալ ու մեր սի րե լի Նի կի տա Աբ րա մի չին տես նել: Ար տա սո վոր մի 
մարդ էր նա, եր կար ժա մա նակ Փա րի զում էր ապ րել և  այն տե ղից հե տը բե րել 
մաք րութ յուն, խստութ յուն ու ճշմար տութ յուն՝ դե պի ա մեն ինչ և  ա մեն քի վե րա բեր
մամբ»3:

Ս տեղծ վել էր պար բե րա բար Շու շի այ ցե լող դե րա սան նե րի մի խումբ, ո րոնց 
թվում էին Գ րի գոր Աբ րա համ յա նը, Մա թեոս Ա ղա յա նը, Մա րի Զա բե լը, Վար վա ռա 
Մե լիք յա նը, Ար շակ Հա րութ յուն յա նը և  ու րիշ ներ: « Դա րա վեր ջին Շու շի այ ցե լող 
խմբե րը ղե կա վա րել է այն պի սի մի պրո ֆե սիո նալ դեմք, ինչ պի սին էր Գ ևորգ Պետ

1 Հովհաննիսյան Հ., 1996, 418:
2 Խանդամիրյան Բ., Հարությունյան Ս., 1978, 1112:
3 Ավետյան Գ., 1933, 134136:
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րոս յա նը: Շու շիի բե մում շատ է ծա փա հար վել հայ շրջիկ խմբե րի ա ռաջ նու հին՝ 
Փա ռան ձե մը ( Սա հակ յան Սա ղա թել յան): Այս բե մում հա ճախ են խա ղա ցել պոլ սե
ցի Մա րի և Վար դի թեր Ֆե լեկ յան նե րը, և գու ցե, ա մե նից ա վե լի՝ Ա րամ Վ րույ րը 
Մա րի Զա բե լի հետ»1: Մինչև 1905 թվա կա նը, մինչև տե ղի հայ բնակ չութ յան ե ղեռ
նա կան կո տո րած ներն ու քա ղա քի հրդեհ վե լը, ո րին զոհ գնա ցին բազ մա թիվ մշա
կու թա յին հու շար ձան ներ և դ րանց թվում նաև Խան դա միր յան թատ րո նը, Շու շին 
այն ե զա կի հայ կա կան քա ղաք նե րից էր, որն ի րա վամբ կա րող էր պար ծե նալ բո
վան դա կութ յամբ հա րուստ և կա նո նա վոր հիմ քե րի վրա դրված իր թա տե րա կան 
կյան քով: Այդ ժա մա նա կաշր ջա նում չի ե ղել քիչ թե շատ նշա նա վոր մի հայ դե րա
սան, որ գո նե մեկ ան գամ հյու րա խա ղե րով այս տեղ հան դես ե կած չլի ներ: Վե րո
հիշ յալ դե րա սան նե րից բա ցի՝ Շու շի հա ճախ են այ ցե լել Հով հան նես Ա բել յա նը, 
Սի րա նույ շը, Սա թե նիկ Ա դամ յա նը, Հով հան նես Զա րիֆ յա նը և  ու րիշ ներ:

Տասն հինգ տա րի շա րու նակ ու ա նընդ մեջ աշ խա տե լով ի նպաստ հայ ժո ղովր
դի և ն րա թա տե րա կան մշա կույ թի բար գա վաճ մա նը՝ Շու շիի Խան դա միր յան թատ
րո նը թերևս այ սօր էլ շա րու նա կեր գոր ծել նույն քան արդ յու նա վետ ու ե ռան դուն, 
ե թե տե ղի չու նե նա յին 1905ի ամ ռան այն սահմռ կե ցու ցիչ ի րա դար ձութ յուն նե րը, 
ո րոնց զոհ գնաց տե ղի հայ բնակ չութ յան մե ծա մաս նութ յունն իր պատ մա կան ար
ժեք նե րով հան դերձ: Այդ օր հա սա կան դեպ քե րը հե տա գա յում այս պես է վեր հի շել 
հայ մեծ դե րա սան և ծ նուն դով շու շե ցի Վա ղարշ Վա ղարշ յա նը. «Ես տե սա, թե 
ինչ պես բոր բո քուն, ա հռե լի մի բոց հար ևան տնից սո ղաց դե պի Խան դա միր յան 
թատ րո նը, տա նիքն ա ռավ իր կոր ծա նա րար ճար ճատ յու նի մեջ, և շեն քը սկսեց 
բո ցա վառ վել: Կար ծես ոչ ոք չէր տես նում այդ կոր ծա նա րար ա ղե տը, որ գնար 
օգ նութ յան: Ես ճչա լով փորձ ա րի վա զել դե պի բո ցա վառ վող թատ րո նը, հրա ցա
նա վոր մի մարդ բռնեց թևիցս և  ինձ շպրտե լով բա կի մի անկ յու նը, հրա մա յեց 
չշարժ վել: Թատ րո նի շեն քը ան տեր ու ա նօգ նա կան իմ աչ քի ա ռաջ ճար ճա տում 
էր բո ցե րի լա փից: Մի՞ թե չէր կա րե լի փրկել այն: Մի՞ թե այն գե ղե ցիկ լու սա վոր 
սրա հը, այն ա թոռ ներն ու ջա հե րը, այն բեմն ու վա րա գույ րը, այն «ան տառ ներն 
ու պա լատ նե րը» պետք է բոցկլ տա յին ու մոխ րա նա յին հրդե հի ե րա խում: Մի՞ թե 
թատ րոն ա սած բա նը վե րա նա լու էր իմ կյան քից…»2: Նուն պի սի ցա վա գին հույ
զե րով ու մտքե րով էր տո գոր ված այդ դժնդակ օ րե րին ողջ հայ ժո ղո վուր դը, ո րին 
ա նո ղո քա բար սրա խող խող էին ա նում ոչ միայն ֆի զի կա պես, այլև հո գե պես, և 
թերևս հենց դա էր ա մե նա սոս կա լին ու ող բեր գա կա նը:

Այս պի սով՝ ի րա վամբ կա րե լի է ա սել, որ անգ նա հա տե լի է Խան դա միր յան 
թատ րո նի դերն ու նշա նա կութ յու նը հայ թատ րո նի պատ մութ յան մեջ: Կա ռուց վե
լով XIX դա րա վեր ջի նո րա գույն բե մադ րա կան պա հանջ նե րին հա մա պա տաս խան, 
շնոր հիվ իր գոր ծուն յա ու բա նի մաց հիմ նադ րի ջան քե րի, և  ա ռա վե լա պես՝ նրա 
հայ րե նա սի րութ յան՝ այդ բա ցա ռիկ թա տե րա կան կա ռույ ցը դար ձել է Կով կա սի 
նշա նա վոր մշա կու թա յին կենտ րոն նե րից մե կը, դե պի ուր ձգվել են գրե թե բո լոր 
ճա նաչ ված հյու րա խա ղա յին թա տե րախմ բե րի ու ա ռաջ նա կարգ դե րա սան նե րի 
ճա նա պարհ նե րը: Կարճ ժա մա նա կա մի ջո ցում այս տեղ են հան դես ե կել հայ բե մի 

1 Հովհաննիսյան Հ., 1996, 418:
2 Վաղարշյան 1959, 5354:
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շատ ու շատ նշա նա վոր վար պետ ներ՝ ի րենց լա վա գույն դե րե րով, ին չը մե ծա պես 
նպաս տել է հայ թա տե րա կան մշա կույ թի հե տա գա ա ռա ջըն թա ցին, ինչ պես նաև 
տե ղի դե րա սա նա կան խմբե րի ձևա վոր մա նը: Եվ այդ ա մե նը շնոր հիվ այն ի րո
ղութ յան, որ Շու շիի քա ղա քա յին կյան քը, ըն թա նա լով ժա մա նա կին հա մա քայլ, 
ար ձա գան քել է ար տա քին աշ խար հի բո լոր բարձ րո րակ գե ղար վես տա կան 
երևույթ նե րին՝ չխոր շե լով նաև նո րա րա րա կան ստեղ ծա գոր ծա կան գա ղա փար նե
րից, ո րոնք հայ թատ րո նում ի հայտ ե կան հատ կա պես XIX դա րա վեր ջին և XX 
դա րասկզ բին: 

Հենց դրա նով էլ պայ մա նա վոր ված է Խան դա միր յան թատ րո նի գլխա վոր 
պատ մա կան ա ռա քե լութ յու նը:
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Ամփոփում

Շուշիի Խանդամիրյան թատրոնի վերելքն ու անկումը

Գրիգոր Օրդոյան

Անգ նա հա տե լի է Խան դա միր յան թատ րո նի դերն ու նշա նա կութ յու նը հայ թատ րո նի 
պատ մութ յան մեջ: Կա ռուց վե լով XIX դա րա վեր ջի նո րա գույն բե մադ րա կան պա հանջ նե րին 
հա մա պա տաս խան, շնոր հիվ իր գոր ծուն յա ու բա նի մաց հիմ նադ րի ջան քե րի, և  ա ռա վե
լա պես՝ նրա հայ րե նա սի րութ յան, այդ բա ցա ռիկ թա տե րա կան կա ռույ ցը դար ձել է Կով կա
սի նշա նա վոր մշա կու թա յին կենտ րոն նե րից մե կը, դե պի ուր ձգվել են գրե թե բո լոր ճա նաչ
ված հյու րա խա ղա յին թա տե րախմ բե րի ու ա ռաջ նա կարգ դե րա սան նե րի ճա նա պարհ նե րը: 
Կարճ ժա մա նա կա մի ջո ցում այս տեղ են հան դես ե կել հայ բե մի շատ ու շատ նշա նա վոր 
վար պետ ներ՝ ի րենց լա վա գույն դե րե րով, ին չը մե ծա պես նպաս տել է հայ թա տե րա կան 
մշա կույ թի հե տա գա ա ռա ջըն թա ցին, ինչ պես նաև տե ղի դե րա սա նա կան խմբե րի ձևա վոր
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մա նը: Եվ այդ ա մե նը շնոր հիվ այն ի րո ղութ յան, որ Շու շիի քա ղա քա յին կյան քը, ըն թա նա
լով ժա մա նա կին հա մա քայլ, ար ձա գան քել է ար տա քին աշ խար հի բո լոր բարձ րո րակ գե
ղար վես տա կան եր ևույթ նե րին՝ չխոր շե լով նաև նո րա րա րա կան ստեղ ծա գոր ծա կան գա ղա
փար նե րից, ո րոնք հայ թատ րո նում ի հայտ ե կան հատ կա պես XIX դա րա վեր ջին և XX 
դա րասկզ բին: Հենց դրա նով էլ պայ մա նա վոր ված է Խան դա միր յան թատ րո նի գլխա վոր 
պատ մա կան ա ռա քե լութ յու նը:

Հիմնաբառեր. Շու շի, Կով կաս յան փոքր Փա րիզ, Խան դա միր յան թատ րոն, հյու րա
խա ղեր, դե րա սա նա խումբ, նեո ռո ման տիզմ, մշա կույթ:

Резюме

Развитие и упадок театра Хандамирян города Шуши

Григор Օрдоян

Неоценима роль и значение театра Хандамирян в истории армянской театральной 
культуры. Построенный в конце XIX века соответственно новейшим техническим требова
ниям архитектуры, благодаря высокой образованности и деловым качествам его основателя, 
но более всего его патриотизму, это уникальное в свое время театральное здание стало 
важнейшим культурным центром на Кавказе, куда стекались пути почти всех гастро
лирующих театральных трупп и выдающихся актеров. За короткое время здесь выступило 
много знаменитостей армянской сцены, что, несомненно, во многом способствовало 
последующему прогрессу армянской театральной культуры, а также созданию местных 
актерских трупп. И все это благодаря тому, что городская жизнь в Шуши, идя в ногу со 
временем, откликалась на все высокохудожественные явления внешнего мира, не чуждаясь 
также и новаторских творческих идей, которые особенно проявились в армянском театре 
конца XIX и начала XX веков. Именно этим и обусловлена главная историческая миссия 
театра Хандамирян.

Ключевые слова: Шуши, Кавказский маленький Париж, Театр Хандамирян, 
гастроли, актерская труппа, неоромантизм, культура.
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Abstract

The Rise and Fall of the Khandamiryan Theater of Shushi

Grigor Ordoyan

The role and significance of the Khandamiryan Theater is invaluable in the history of the 
Armenian theater. Built in accordance with the latest theatrical requirements of the late XIX 
century, and thanks to the efforts of its active and knowledgeable founder, especially thanks to 
his patriotism, this unique theatrical structure has become one of the most prominent cultural 
centers in the Caucasus, that's why the paths of almost all the famous touring troupes and 
leading actors stretched there. In a short period of time, many famous masters of the Armenian 
theatrical stage performed here with their best roles, which greatly contributed to the further 
development of the Armenian theatrical culture, as well as to the formation of local groups of 
actors. And all this thanks to the fact that the city life of Shushi, keeping pace with the times, 
has responded to all highquality artistic phenomena of the outside world without shying away 
from the innovative creative ideas that appeared in  Armenian theater, especially in the late 19th 
and early 20th centuries. That was the main historical mission of the Khandamiryan Theater.

Keywords: Shushi, Caucasian Little Paris, Khandamiryan Theater, tours, group of actors, 
neoromanticism, culture.


