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Հայ ոսկեդար յ ՚ ւ ՚ ն մատենագրության մեջ իր արժեքով, նշանակությամբ 
ինչու հո և աո Հասարակ մեր ազգային հոգևոր մշակոււթի , ե լուս զա ընթացքի 
վրա ունեցած աղղելյությամր Հատկապես առանձնանան է պատմազրո։ թյու֊ 
՛հր։ Ժանրային առումով այն հատկանշվում է երկակի բլայթով1։ Արս եքավ որ 
սկզբնաղբյուրներ լինելով հանդերձ, 0 աշտոցյան դարի նշանավոր հայ հե-
ղինակների ( Աղա թան զեղսս t Սղիշե, Խո ր ե., ա у ի, Բո։ զահդ, Փարպեցի) պատ-
II ական երկասիրություններ/։ միաժամանակ մեր հին գեղեցիկ զրակասութ յան 
Աոաջին դասական հուշարձաններն են, որոնց մեջ ներդաշնակորեն քաղ֊ 
հյոււսվաւ) են- իրական֊ պատմ ականն ու վիպականը՝ որպես ավարտուն ու 
կատարյալ համ։ ւձու/վա^քի օրդա),սյկան մասեր, այ՛սպես, ոո հաճախ ան֊ 
հը նարիս է ճշտորեն որւ.շել, թե и ի շն ադա ր ի նշանավոր մատյաններում որ-
տե՛՛ղ է ավարտվում մեկը և որտեղի՛՛ց է սկսվում մյուսը: Ս իա), դամ այն ակըն֊ 
հայտ է, որ հայ հին դպրության այդ. դասական ստեղծագործություններին 
լնորոշ են գեղարվեստական երկի մի շարք էական հատկանիշներ, ինչպես՝ 
պատն ակա՛ն անձերի անհա տականացում - տի պ ական ա էյում (հարկավ, իր ժա-
մ ան ակի դեղագիտական չա վւան իշն ե րո վ), Էպիկական խստաշունչ ո դի ո։ 
վարակիչ քնարականություն, հուզական ինքնատիպ /իցք, պատկերավոր \ե-
ղոլ և ոճ, կենդանի ե աշխույժ երկխոսություն՜ներ, դիպվածս-բաբ հանդիպող 
բնության Ն՛կարեն պատկեր՛ներ ե այ,ն, Այ и ամենը բո/որ հիմքերը տայիս 
Է այդ մատյանները միաժամանակ բնութագրելու նաև որպես (յ.եզարւ[եստսւ— 
կ ա ն տլ՝ձսւկ|ւ, ավելի ստույգ՝ պ ա տ մ ա կ ա ն ա ր ձ ա կ ի մանրի ստեղծազործոլ-
թյուններ: Հնդ ււրում հարկ ենք համարում հատակ ընդգծեի որ, ինչպես 
ցույց Է տա/իս ւիասաերի ուշադիր ու անաչառ դիտական քննությունը, գե-
ղարվեստականության ֆենոմէւնր բնավ չի նսեմ ացնում այդ երկասիրություն-
ների արժեքը՝ որպես պատմական սկզբնաղբյուր՛ների: Կարելի Է ենթադրեի 
որ մեր հին պատմագրության այդ Էական ժանրային հատկանիշը եթե մի 
կողմից կապված Է անտիկ ավանդների ստեղծագործորեն յուրացմա՛ն Հետ, 
տպա մյուս կողմից, և թերևս ավելի մեծ չափով այն պայմանավորված Է 
եղել V դարի հայ պատմական կքանքի առանձնահատուկ հանգամանք՛ներով։ 
Մեր ոսկեդարի ւդատմադրության այս կարևոր յոլրահատկոլթյոլնը իր փայ-
1'ււն դրսևորումն Է ղտել Եղիշեի «Վասն Վարդանայ և Հայոց պատերազմինյ) 
երկասիրության մեք։ Գեղարվեստական բացառիկ շնչով, ճարտասանական 
բարձր արվեստով ու քաղաքացիական ազնիվ կրքով կերտված այս զարմա-
նահրաշ ստեղծագործությունը, ուր զուգահարմար ձևով մեկտեղված են գի-
տությունն ու արվեստը, իրական փաստն ու երևակայությունը, 'Լևոնդ Ալի -
շանի բ՛նորոշում ով «...թերևս և ամենեն ախորժելի՝ միանգամայն վայելուչ 
Դրվածքն Է մեր նախնյաց մ ատ ենա գրության մեջս2։ 

1 V դարի պատմագրության՝ ինչպես այս, այնպես Էլ աЦ կարեոր հատկանիշների մասին 
մանրամասն տե՛ս մեր՝ «Հինգերորդ qu/րի հայ պատմ ագրո։//յան յուրահատկությունների մա-
սինл հոդվաձը. էէՊատմա-բանասիրական հանդէս», 19ՏՏ, М 3։ 

8 Ղ և ո ն ղ Ա լի չ ա ն. Հայապատում. Վենետիկ, IHU1, կ 57։ „ 
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•Քերթողահայր 1սորե)ւացու հ Մ աղտ ո tj չան '/"'/'/' ՛կաւ՛ նշանավոր и/шт. 
մ ի չ ֊ Հրողների /.//՛'/ /./I/'ւ Հետ միասին Եղիշեի ""' ' ՚ ' / " ' ' / " Ր ' ՚ ո ւ թ յո լ Ьր հո րացա-
ոիկ կար հոր ո վկան Լ ունեցել հայ պատմագիտական մտքի ու Հայրենի ժո-
7 " ' / / " / / ' ւղաաւհււ թ յան փիլիոովսսյոլթ յան ստեղծման ու ձեավորման գործում։ 
II-it անձն и, и/1,/, անցն in Հա տելի Է Եղիշեի и и // /< ղ /.>; ի // մատյանի դերբ Հայ աղա-
ա աղբ п. կա), պա յրտրի ղտ ղտ փ արա իա ո m թ յան մշակման մարզում, ուր նրա 
ղոր եղ տղղ hi/ութ յո է նը պահպանվել /, ղարեր շարունակ՝ հասնելով մինչև նոր 
մամ ան ակն եր/II Այո ամենի Հհ ա միասին, Եղիշեի սսւեղծադււրծու թյունր մեծ 
կարևորություն Լ ունեցել աղղային ղեղարվեսաական մ տտձողութ յան ձևա-
վորման, ինչպես նաև նրա Հետ աղա ղաբդացմ ան առումով, Իրոք, Եղիշեին, 
այղ к հ դելից ր ան աո ահդծին и (Րաֆ.՛ի ի J եղակի ղեր Էր վերապահված Հայոց 
Հին դպրության առաջատար ւհոն/ւի՝ պատմական արձակի — պատմագրա թյան 
գեղագիտության и կ ղ ր՚ն ա վ II ր մ ա ն ու ձհավււրման դործումէ 

Փաստերի ր հնական ոաումնասիրությունը բհրում Է այն համոզման, որ 
Եղիշե), յւււրա/ի շարունակեք Է վաղնջական դարերից եկող աղղային բտնա-
Հ յա սու թ յան ավանղու յթներր, և Հաղիվ թե սխալվհնք, եթե ասենք, որ (՛Վասն 
Վար ղան այ հ Հայոց պա ա հրա ղմին и երկր մ ող ուիւ ղա կան վեպի ավանդների 
ազդեցությամբ կերտված մի ինքնատիպ Էպոպեա Է, որ մենք մեր մի ուսում-
նասիրության մեք որակել ենք որպես >11||>1ււ-(|սւկաէ'ւ (!1<ասսւս|ւսաււււ1՝, որի 
միասնական Էպիկական կառուցվածքում լա վաղայ), и րացահայավաձ Է ժա-
մանակի աղղային իրականության և Հերոսական, ե' ողբերգական սկիդբր*։ 

Եղիշեի երկի դեղագիտական քննության աոիթով անհրաժեշտություն Է 
առաշ անում ///»// '*/'?''/ ոդրերդու թ յա)ւ ժանրային յո ւ րաՀ սւ տկու թ յունների , 
մասնավորապես երկի կաոուցվածքի մասին Արիս աո ա ե / ի առաջադրած որոշ 
հիմնադրույթնևրւ Ասա Արիստոտելի բնորոշման в ...ողբերգությունը՝ դա վե-
րարտադրությւ.ւ)ւն Լ որոշակի ծավալ ու ամ բո դքո ւ թ յուն ունեցող ավարտուն 
ղործողու թ յան, թեե Հնարավոր Է, որ /ինի ամբողջություն՝ չունենա/ով ծա-
ւիսւ (իմա՝ ւինի շատ վաքը ծավալի — Վ. b.Jt Իսկ ամբողջություն Է այն, որ 
ունի u l | J iq | ' , մեյ>տ1>ղ և սււ|սւրտ: Սկիդբն այն Է, որ պարտադրաբար չի Հա-
ղորդում մի ուրիշ բանի, բայց իրենից առաջանամ կամ յինում Է մեկ այ/ 
բան ւ Ավարտը, ընդհակառակը, այն Է, ինչ հաջորդում Է մի այլ բանի՝ կամ 
պարտադիր կերւդով, ե կամ ավե/ի Հաճախ նրան չի Հաջորդում մեկ ուրիշ 
բան։ Իսկ մեջտեղն այ)ւ Է, որ ինքր Հաջորդում Է մի բանի և իրեն Էլ Հաջոր-
դում Է մեկ ուրիշ րանյւ։ «Այսպիսով, — իր խոսքը եզրափակում Է Արիստոտե-
1ը, — կառուցիկ սյուժե ստեղծելու Համար ասքը չս/եւոք Է սկսել պատահած 
տեղիդ և ոչ Է/ ավարտել պատահած տեղում, այլ ս/ետք Է Հետևե/ վերը շա-
րադրված կանոններին»*։ 

Հիմքեր կան կարծելու, որ Եղիշեն Հաղորդակից Է եղեւ 11.րիստոտեւի դե-
ղա ղի տակտն հիմնադբոլյթներին ե իր ստեղծագործական աշխատանքում հե-
տևել Է դրանց։ Ուշագրավ Է, օրինակ, որ երկրի ընծայականում նա իր շարա-
դրանքը բաժանում Է 3 մասի՝ դրանք անվանելով « ս կ ի զ բ ն » , «միքՈէյն» և 
« կ ա տ ա ր ո ւ մ ! ! » : Հազիվ թե այստեղ դործ ունենք բառ-հ ա սկա g т թ յունների 
պաաաՀակւսն ղուղա դիպա թ յան Հետւ Անհիմն չի /ենի ենթադրել, որ երկի 
նման հաավածաբաժանումը առնչվում Է ողբերգության արիստոտելյան տե-
II ակ ան и կղբունք), երին։ Հատուկ ապացուցման կարիք չանի այն, որ հայ 
ոսկեդարե ),շա)ււսվոր քերթողի и տեղծ ա ղո բծութ յունն, իրոք, իր կուռ կա-
ռուցվածքով և տարբեր հատվածների համամասնությամբ <rորոշակի ծավալ 
ու ամ բո դքակ անո ւ թ յուն ունեցող և ավարտուն գործողությանդ վերարտադրու-

տ Այս մասին ահ՛ս մեր « К вопросу о роли античных м византийских традиций в 
становлении национальном литературы. (Постановка проблемы на примере Арме-
нии.). «Контекст—77», М., 1978. с. 194. 

• А р и с т о т е л ь . Сочинения в 4-х томах. Т. IV, Поэтика. VII , М.. 1984. с. 
653—654. 



հզ/ւշեն և :այ հին պատմական արձակի գԼ ղագի-лութւաՆ սկզբնավորումը J 31 

[I յա 1,ն է, ղարի Հայտնի հերոսական և միաժամանակ ողբերգական եղելու-
թյունների անդրադարձում ը, տրամաբանորեն պատճառաբալ-ղ ս.ծ ներդաշ-
նակ ու Համաձույլ մի կերտվածք, Այ:իսաոտելի խոսքով шиша, «կառուցիկ 
սյուժե* ունեցող ասք, որբ ամենևին է/ չի սկսվում «պատահած տեղիցդ և ոչ 
կ ավարտվում է "պատահած տեղումս։ Իր ստեղծագործության «սկիզբնս 
անվանված սասամ Հեղինակը Հանգամանորեն շարադրում է Վարդանանց 
պատերազմ ի ծագման հիմնական դրդապ ատսա ռսեր ը ։ « ւ ! ր » ո ւ յ ն » ֊Հատվածս 
ա մբողջոլբյամբ նվիրկաՇ է ազատագրական կովի գլխավոր դրվազնեբր ու 
ընթացքի շարահյուսմանը, իսկ « կ ս ւ տ ա ւ - i u u ս > կոչվաօ ս՛ասաս Աղիշեն մ ա ֊ 
աԱնադրոլս I, պատեր/սզնի ավարտն ու ղրան հաջոբդաՕ ևղե լութ յոլ։, սեր ը: 

Ավելացնենք նաև Հետե յալը. թվում կ թռ Սղիշևի սա եղծ ա զո րսոլի յան 
նկատս ան բ միանգամայն կրրառևլի է գրակաս երգր и իասսական պլասր 
մասի՛ն Արյ.սաոաեւի առ... չաղբած պահասշը (աես Ս.րի иш ո սւե լ, Պոետբկա, 
V / J / , X l l l J : 1'բկի հիմքում ընկած ե։, հայրսսրքի աղս. աո լի յան ււլ անկաի"։.-
թյան և քր ի и ա и и ե ս։ կ ան կբսնի պաշտպա լութ յա и գնրագոլյս գաղավւաբներլւ։ 

4 զ ի շ I։ ի սաեղՕադործոլի յուևը Հատկանշվում է Այո լլյ ի լս յո լնգղրկուս ո վ 
ո ւ մ աոշս՚ա բս. j ' . m i թ յամ բ, ոգեշունչ ու հուզառատ քն աբակա *ա [j յա и բ , քաղս.-
բացիա ,.։..! վիթխարի լ ի у քուլ ու հայրենասիրության վարա՚լրչ պաիոսող, 
սոր 1լրո,.ի I աբո յարասական սկզբունքն երի կրքոտ ջձձ. տա զովությամբ ու 
ձարաւ^սաոական արվեստի արտակարգ փայ/ող, արտահայտչակաս սիչոց-
iւեբի հո գնաս նռսւթ յամ բ ու գեղարվեստ ական սւարբեր ոճերի ներդաշնակ 
զա ղո.կցոււ. ով, 1'՚զվ/ւ արտասովոր պաակերավորւ.ւլ> յամ բ ու սեղմ արաա-

սյաչԱՀ կաւ։ ութ յամբ։ 
սրկի ընծայականում հեղի՛նակը ավել է իր սաեղծազործութ յան Ապա֊ 

սոսկի '.ստակ ձևակերպում բ՝ ւսյն համարելով «մխիթարութիւն սիրելեաց և 
յոյս յասացելոց, քաջալերութիւն քաջաց, կամակարութեամբ յաբճաղեալ ի 
վերայ Ա ա՚Հու ան. ..л®» 11ւստի ն իա ՛ե դամա յն ակներև կ, որ առհասարակ նմաս 
նպատակադրումով ստեղծված երկը չէր կարող պատմական եղելությունների 
ասկիրք, Հ ուդակա եաթյոմւի ց զուրկ, փաստերի չոր ու ցամաք թվարկում լի-
ներ ւ.սղինակի մի ան դամ ա յն որոշակի նպատակադրումը բնականաբար ս/այ-
մաեակսրել կ " I միայն նրա ստեղծագործության հիսնակս.;, միտումը, որ 
ի՛նքնին հասկանայի է, այ/և նյութի շարտդրսաս գեղարվեստական եղանակս 
ու յուրահատկությունները։ Հարկ ենք համարում հատկապես ընդդօե/, որ 
նրա и տ եզծա դււրօ ու ի յան մեջ ողբերգական հնչերանգի հեսւ միասին ( ա J" 
պայմանավորված կր Վարդանի ու Վարդանանց կործանումով) խոսքի սույն 
գերող ուժով Հ՛նչում կ ոչ միայն հույսի ու մխիթարության, այլև, որ չափա-
զանց աշադրավ կ, հոժարակամ «մահվան վրա Հարձակվողներին a ուղղված 
քաջաւերտ)ւքի մարտական խրոխտ կոչը։ Այս Հանգամանքը բացառիկ կւսրե-
վ ո ր ու թյուն անի հեղինակի ողջ ստեղծագործության գաղափարական սիտ-
վածքն ըստ ամենայնի գնահատելու առումով։ Խորհրդանշական է, որ թվով 
մի քանի անգամ գերազանցող ահեղ թշնամու դեմ հանուն աղա տուի յան ու 
անկախության կռվի ելած հայ քաջորդիների անձնուրաց կռիվն ու մարտի-
րոս ա թ յան ը Եղիշեն իմաստավորում է հ ներից փոխառյալ հայտնի՝ «Մահ ոչ 
իմ ա ցետ լ մահ է, մահ իմացևալ՝ անմահութիւն կ» բազմախոս աֆորիզմով։ 

'' հղիշկւ Վասն Վարգանայ ե Հայոց պատերազմին, Ի լոյս աձեալ բաղդատութեամբ ձե՛ 

ոադրաց աշխատութեամբ ե. Տեր-մինասեան. հրեան, 1ՏՏ7, էշ 4—5։ Սույն գրքից մեջբերում-

ների կերը ւսյոուհետև նշում ենր տերսաումւ Այս առթիվ ավելորդ չենք համարում նաև նշել, 

որ մ ։սմ անտ կին վերը նշված ուսումնասիրության մեջ հեղինակի այս ձևակերպումը համարել 

ենր ոչ միայն սելիական ստեղձա դ որձության ճշգրիտ բն ութ ա գի ր - գնահատա կան ը, այլև այն 

մեկնաբանել ենր որպես որոշակի տեսական հիմնադրոլյթ, որը փաստորեն բավականին ստույգ 

սահմանում Լ ւ щ V դարի հայ գրականության, մասնավորապես պատմական արձակի ժանրի 

։։ս։ե ղձադորձ ո։ թ յո։ նների լաւն էությունն ու նպաաակամղվաձությոլնը։ 
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Այսպիսով, ա մ հհ այն հավանականությամբ հետևելով Արիստոտելի գե֊ 
Iղապիաական սկղբուն քներին, Եղիշեն որոյել կ իր ստեղծագործության կա-
ոացվածքր, բայց նրա համար անաարակայս առաջնահերթ նշանակություն կ 
ունեցեք զանել սլատմ ազրելա այնպիսի եղանակ ա ձև, ո ր աո III վ ե I ա ղու յ ն и 
համապատասխանի իր Հետամտած նպատակինւ 

Եղիշեի ղբերււոճի բնութագրության առումով ուշագրավ կ նրա երկի րն-
ծւոյտկանի վերջսւմասբ, ար կարգում ենր. «Ահա ոչ րոտ կամաց ա ր ա о и ր ա -
1իբ ո գրով բ 11աււսւ«|ւ'1«ւք Г զբազում հարու ածս՝ յորամ պատահեցուր ե մեր իսկ 
ականատես լինելով» (կջ ն)։ Մ, Աբեղյանբ աո համարում կ հեղինակի՝ սե-
փւսկան սաեզծագսբծաթ յան ժանրային րնու թաղբի սահմանում ր։ «՛հրա զոր֊ 
ծբ, — գրում կ գիտնական բ,— Տառագրության կ, Ս՛ի ճարտասանական պատ-
մության, որ ան 1111 վւ ւի կ քնարական զեղումներով, այնպես, որ զար չեն 
ասեք, թե զա иբանաստեղծական պատմությանս կ։ Դա իր ձեսւ/ իսկապես մի 
ամբողջության կազմող րն արակա՛ն վիպասանության կ, որ պտտում կ մի 
իրի շարէ՝ կենտրոն անհետքով Ավարայբի ճակատամարտքս՛1, Աբեղյանբ 
Եղիշեի սաեղծագոբծաթ յան բնորոշ Հատկանիշներ կ համարում նրա հրա֊ 
պ արա կա իւ и и ակ ան ողին ե ասացական- ն սրս տա կ աղ ր վ ածու թ յա՛ն բ՝ րնզզծե-
րւվ, որ „սրա Հեղին ակն, ինչպես ամեն ճարտասա՛ն ճաոաղիբ եր պերճախո-
սական արվեստով, աոանձին աշտզրաթ յուն Կ դարձրեք դեպքերն այնպես 
շայւազրելո։, որ ոչ միայն համողի, այ/և ազգի և ամենա/սւվ կերւղով հասնի 
իր գործնական նպատակինս՜'։ Միանգամայն ակներև կ այն վիթխարի բա-
բո յա խո սական֊ ասացական նշանակությունը, որ պիտի ունենար նման ն։դ ա -
ա ա էք ա դրումով III եղանակով շարահարված քերթվածր ժամանակի հաւ հա֊ 
սարակական-քաղաքական ա կրոնական կյանքի բարդ ա հակասական հան-
դամ ան քների и/ա յմ աններում։ 

Եղիշեի ոճին բնորոշ կ արտահայտման ներքին ուժգնությանը, բայց 
նրան օտար չկ նաև աո ինքն ող նրբտդեդաթ յունը։ նրա ոճն աչքի կ ընկնում 
յուրատիպ բ անտ и ա եղծ ական պատկերներով, քարված քակոնիզմով ։ գերող 
անկեղծությամբ ա անմ իջականո։ թ յամ ր։ Հեղենտկի քեղան չափազանց հա-
րուստ կ ի դե ա ք ա կ ան ո t թ յան աստիճանին հասնող հղկված ու իմ տստաքից 
դարձվածքներով ա ոճերով։ Այս I։ նման այ/ հատկանիշները վկայում են 
Ավարա յրի ա՛ո դա դա կա)։ երդչի գեղագիտական նուրբ ճաշակի ու գեղարվես-
տական ինքնատիպ տաղանդի մասին։ 

Եղիշեն հրաշալի տիրապետում կ ճարտասանական արվեստին ե մեծ 
վարպետությամբ օղտվում կ ՛նրա հնարանքներից։ Նրա երկ՛ն ընթերցե/իս 
ակամա վերհիշում ես հռոմեական նշանավո ր հեղինակ Տիտոս Լիբիոսի 
ստեղծագործ։։։ թ յան ոճին Հիւղո/իա Տենի տված բնոլթազիրը: Նրա գործը 
կարդալիս, ըստ Տենի, «՛ընթերցողը տրվում կ... լայնահան հոսանքին առանց 
ձանձբու (թի ու հոգնածության, որովհետև այդ հոսանքի շարժում ը այնքան 
անբռնազբոս ե ուժեղ կ, որ շատ լավ զգացվում կ, որ անհնար կ այն ոչ 
արա դա ցնէ։ լ, և ոչ Էլ դանդաղեցնել՝ ա ո անդ այղ շարժոլմր իր աժից, սահոլ-
նութ յունից կամ վեհապանծոլթյունից զրկելուս։ «Րճի այդ հանդիսավորու-
թյամբ h նրբադեդա թ յունը պատշաճում կ ճարտասանիս, — շարունակում կ 
արվեստի նշանավոր տեսաբանը, — որը պիտի հրապարի, որ իրեն f ո են, և 
ազդու տեսք ունենա, որ իրեն հավատանս8: Բ՛վում կ, թե այս գեղեցիկ դի-
տարկումը Լայնությամբ կարելի կ հասցեագրեք հայ ոսկեդարի նշանավոր 
հեղի՛նակի քերթվողին, որբ լինելով խորապես ազգային, հայեցի, միաժա-

П Մ. Ա ,, I, ղ , ա ն. երկեր, հ. Գ, հրեան, 1ЯПЯ, Լյ ՅՅՅւ - V՛ 

7 նայն աեդ՚լլմ, 
в И. Т V и. Тит Ливии. Критическое исследование. Перевод с французского 

Е. И. Герье. М., 1900. с. 351. 
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մ տնակ իր ոճական արվեստով շփման Հետաքրքրական եզրեր ունի Հունա-
Հոոմեական դասական պատմագրական Հուշարձանների Հետ8: 

Որքան էլ րոտ արժանվույն բարձր գնահատենք V դարե մեր մյո,ս զրոդ֊ 
պատմիչների (Ադաթանգեղոս, Փավստոս, Խորենացի, Փարպեցի) ավանդր 
ազգային գեղարվեստական զարգացման մարզում, Հազիվ թե սխալվենք, 
եթե ասենք, որ այնուամենայնիվ fiuJinjj հիս պ ա տ մ ա կ ա ն ա ր ձ ա կ ի լ յ ե ւ լ ա դ ի -
տ ո ւ | » յ ա ն ձ և ա վ ո ր մ ա ն ու զ ա ր գ ա ց մ ա ն ( յ ււրծււմ ւ |նււական r jb rp պ ա տ կ ա ն ւ ս մ 1, 
1յւլի?1փն: 

Չափազանց Հարուստ է Եղիշեի ստեղծագործության արտաՀ ա յտչա մ հ ֊ 
ջսցների զինանոցք, բազմաթիվ ու Հոգնւսսեո են նրա օգտագործած Հնա֊ 
րտնրներր՝ ճարտասանական կառույցներ ,'ֆի զուր), բառական Հակադրու-
թյուն (անտիթեզ), Հարակրկնության (անաֆորա), ճարտասանական Հարց, 
ինչպես ե գեղարվեստական պատկերավորության այլեայ/ միջոցներ՝ փո-
խաբերություն (մետաֆորա), փոխանունություն ( մ ե՛տ ոնիմ ի ա), երկխոսու-
թյուն, այլաբանություն, Հիպերբոլա, զուգահեռականություն, Համեմատու-
թյուն, խո սու), մակդիրներ և այլն, և այլն, որոնք արտակարգ փայլ ու ար-
տահայտչականություն են Հաղորդում Եղիշեի անզուգական մատյանին: 

Եղիշեի շարահյուսվածքին արտասովոր հուզական շեշտ, էքսպրեսիւվ 
բնույթ ու ներազդելու կարողություն է հաղորդում այնպիսի կարևոր ոճական 
կառույց, որպիսին է ճարտասանական հարցը կամ, տվե/ի հաճախ՝ տար-
րեր երանգավորման ճարտասանական Հարցերի բուռն տարավг/г: Այսպես, 
օրինակ, պատմիչը, բնութագրելով Հազ կերտի)., „րհն "h-jhui սատանայ իւր 
ղսրծակից, և զամեն այն մթերեա/ թոյնսն թաւիեաց ի րացս, ՛Որան է ուղ-
ղում շանթե նման այրող ճարտասանական զսիրալիր հարցմունքներով /ի 
ձտյնր. «Արդ ղի՞ կոծիս, գի՞ մրցիս, ղե" այրիս, գի՜ բորբոքիս, ղհ՞ չշիջանիս, 
գի" կոչես ի խորհուրդ ղայնոսիկ, որոց զոդիսն ձեր ի ձէնջ քաղեալ հանեաւ է 
ղան ապական գ յաս/ակտ). Ու թեւն, ե զապականելի մարմինդ դէշա քարշ արարեա/ 
իբրև ղազեր մեռելոտի ի բա и րնկեցեար 11.պաբէ), դա՞ւդ կամիս, ղի ծած֊ 
կեսյւի խորհուրդ ամբարշտութեանդ...» (էջ 0 , 8 ) ։ Երբեմն էլ, իր խոսքին )։որ 
ամ տալու միտումով, հեղինակ ր դիմում է բարդացված ոճական կառույցին՝ 
ղուդագրաբար ղոբծ ածելով ճարտասա՛նական Հարց), ու հակաթեզր։ Ահա, 
օրինակ, պարսից բանակում գտնվող բրի սասնյաներբ, ա)ւտեղւակ հայ նա-
խարարների ուրացման առերես լինե/ուն, դատապարտում են նրանց. "Զ]'" 
ս/ռնԿցէր գսարր կտակարանս", և կամ յո՞ ս։ ա՛հ ի րի ր ղադաս տէրունեա)լ սե-
ղան։ ո յն. մոռանա /զէ՛՝ր աոգեւք դՀռդևոր օրհնութիւնսդ, ե կամ լռեալ դա֊ 
դա րի ;ւէ" ք ի մարգարէական ձայնիգդ... Վարդապետը էիը աոաօերսկան քա-
րուլաթեանն. արզ աշակե՞բաք /ի)։իււ1։ք մուար խաբէութեանն։ Ուսուցիչը էիր 
ճշմարտութեանն, արդ ուսու ւյան իցէ՞ք զպատիր իւ սւրէո։ թ ի ւ)ւ մոդաց... Յան-
դիմանիչք էիր ստութեան, արդ ե բան դսուտն и տա դո՛յնք /ինի '/ի»... Տաճար 
էիր Հոդւուն սրրոյ, արդ զոհարան դի լա՞ ց լինիցիք, քրիստոսազգեացք էիք ի 
մանկութենէ, արդ մերկացեա/ք ի փառացն՝ դիւաբար արեդակա )ւ կաբա֊ 

ւիղէբ...» (էջ 5-1 )ւ 
Եոիշեի ոճի)։ բնորոշ է արտակարգ սեղմություն/։, ամենախրթին մարի 

ճշգրիտ արտահայտման կարճ ո։ կարակ խոսքի վարպետությունը։ Մի բա-
նի, երբեմն նույնիսկ մեկ կարճառոտ, բայց տարողունակ նախադասությամբ 

9 Աոհտսարաէյ՜ ո/հտբ Լ նկատեի որ, ինչպես երեում Ւ,, անտիկ աշխարհի ճարտասանա-

կան արվեստի ուսությամբ Հան լ/ի чш/յել I. Հայ ոսկ1պարի կրթական и ի՛ւ in հմի կարևոր խըն֊ 

գիրն երից մեկը։ Րնավ պատահական ;/., որ հենց սւյւյ ժամանակին ե ն վերաբերում Տարտտ-

սանսւկ՚ււն արվեստի Հայտնի ձեռնարկների ( •՛Գիրք Պիտո լիր", Բ՛երն Ալերսւսն դրածու «Յաղագ,, 

Տարա ասան ա կան կրթութեանց։, Դիոնիսիոս թրակացու «Քերականական արուեստէ ե ա/լն) 

հայերեն թարգմանությունները, ոոոնւյ անհրաժեշտությունը առավեք բան ակնհայտ կր Մաշ-

տոցյան գ՛՛՛րի մատենագրության սկզբնավորման ու ձեավորման, ինլպ!. и I, Նոբաստեղձ ղըպ 

րո։թյււ.ն երևույթները տեսականորեն իմաստավորելու առումովt 
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կամ պաբբերո։ թ յամ ր հեղինակին հաջողվում է шш/ այս կամ այն պատ-
մական երե։։։ (թի կամ րարդ ու խճճված իրողության սպասիչ րնո։ թ տդիրր։ 
Որպես Եղիշեի ոճակա՛ն այո յուրահատկության դասական նմայ հիշեն բ, 
օոինակ, Ավար այրի ճակատամարտի եք րի դ նահատակ անր, որ, ի դեպ, միտն֊ 
դա մ այն արդարանում է Ավարա յրիք/ հետո վրա հասնող իր ոդա Пյունների րն-
թացոով. «Քանդի III եթէ, կողմ կւ՝ որ յաոթեադ, ե կողմ Էր՝ որ պարտեցաւ, 
ui j l Гш^Г |>Гч| Ciu«u 1ւ|եւս|՝ երկււքի!! Цпцtfւ՚ւГ»F(V ի ujiurtnniյ.»իւքւ մ ա տ ն Լ ց ա ն » 
( կ 119), 

Եդեշեի մոտ ամեն ինչ ենթարկված Է մարի ո։ գդտդմունբի դիպուկ ար֊ 
աահայտմանր։ նրա ստեղծադոբծոլթյան մեք հաճախակի հանդիպող բազ-
մաթիվ խորամիտ տֆոբիդմներն ու թեավոր իւ пир երր (ղրտնբ մի մասով 
փոխառյալ կամ թ ափառսդ սյուժեներ են) լեզվական պերճանքներ չեն, ա ա 
լավա զո։ յնս նպաստում են մարին, բովան դ ակ ու թ յան բ սեղմություն, ճկու-
նություն հաղորդե/ուն։ Այդպիսիք են, օրինակ, «Որպէս ե ասար ոմն ի 
հնումն, մահ ոչ իմտցեալ՝ մահ է, մահ իմա/յեա/՝ անմահութիւն էւ Որ դ մահ 
ոչ գիտէ, երկնչի ի մահուանէ. իսկ որ դիտէ դմահ, ոչ երկնչի ի նմանէս (էք 
14)։ «Լա։ է կոյր սՀչօբ, քան կոյր մտօբ։ Որպէս մեծ է ոգի քան դմարմին՝ 
այսպէս մեծ է տեսաւորութիւն մատդ բան ։{մարմնոցս (էք 14)։ «Զի որ ինքն 
իւր չար է, ищи։։! բարի ոչ կտրէ ւինեի ե ոո ինքն րնդ խաւար գնայ, այ-
լում ոչ առաջնորդէ ճշմարտութեան քուսով» (էք HG)։ Եղիշեի երկում հանդի-
պող որոշ աֆորի՚քմներ ո։ թեավոր խոսքեր շատ հարակյաց գտնվեցին ե 
այժմ էք հաճախ գործածական են։ 

Եղիշեն սովորաբար մտածում ու խոսում է պատկերներս վ, որոնք նրա 
միտքը դարձ)։։։։ մ են ավե/ի ոելիեֆ, իսկ նրա համակրություններն ու հա-
կա Իք։ ու թյուններր՝ ավե/ի ո/դդակի ե բադահայտ։ 

Մտ,օին յուրատեսակ նսււրհն թավ։ հաղորդելու, երևույթ ր տարբեր կող-
մերից ընդդծեքու համար Եղիշեն ՚ ոբեմն դեմում Է նույն րսւղամ՚արի նուրբ 
եր ան դային տարբերակներով կրկ)։ ո։ թ յա), ճարտասանական կառույցին, որբ, 
ինչպես հայտնի Է, աժ ելի բնորոշ Է ժողովրդական բանարվեստի սս՚եդծտ֊ 
գրրծու թ ւո։ն)։երի)։, և Եղիշեի ո ։ո եղծ ա գործ ակ ան երևակայությունը այստեղ 
բոտ երևույթի)։ այդ ակունքից Է սնվեք։ Հի շ ե՛հ բ մի որի)ւս։կ. «Մարդիկ, որ 
սերով)։ 1/.՚։աուծոյ իրրև դինո։ վաոետքբ Էին, ո} ինչ խնայերին զանգիտելով 
/.՛ "r/t դահ՚ււրհ՝ դու ով վատասիրւոբ կամ ի մս՚հ տնձանդ, կամ յափշտտկոլ֊ 
ք՚հւն րնչից, կամ ի խողխողում՛ն սիրելեաց, կամ ի ոհբութիւն ընտանեաց, 
ե ՚ и։)։ ել ի հայրենի երերէն ե անկանել ի ստրկութիւն /пи։ ար ութ սան. 
(՛է 9 * ) < 

Եւ՚եշեի и տ ե դծա դո րծո։ թ յա), հարամնա հմայգե ոաղտնիք' երից մեկն Ա՛յն 
Է, որ նրա՛նում պատմական անձերը սոսկ անուններ կամ սիմվոքնեքւ չեն, 
այլ հաճախ, եթե կարելի Է ասեի տիպականացված են (հարկս՚վ յուր ժա-
մանակի դեղագիտական չափանիշներով), բնութագրվում ե ո ՛: ո ? ակ ի ան-
հատականությամբ։ Այստեղ, իհորկե, գերակշռում Է անհատականության 
տարբեր հատկանիշների բևեռացման սկ դբոնք ը, հնչը առհասարակ բնորոշ 
Է մ! ջնաոտրի դրականություններին։ Կաբելի Է ասեի որ այս առումով Եղի-
շեի ։։ս։ ե դծ ա ոործ ո։ [I յամ բ հայող հին մ ա տ են ա զբութ յան մեջ սկիզբ Է դրվում 
հերոսների, պատմական անձանց կերսլարների կերտման արվեստին։ Պատ-
մական եղե/ոլթ յունՆե րի հետնախորրի վրա շոշափե/իոլթ յա), չափ կենդա-
նագրված են հատկապես Վարղա)։ Մամ եկ ոն յանի և Ղ՚ևոնդ Երե ղի, Վասակ 
Vյունիի, Միհրներսեհի ու Հաղկեբտի կերպարներբւ Արդեն իսկ նկատվա՛ծ 
Է, որ Եղիշե)։ առավեք մանրամասն բնութադրեւ Է հաւ ժողովրդի աղատու-
թյա)։ թշնամիներին, հանոամանք, որբ ևս րստ երևույթին յուրովի առնչվում 
Է նրա ե;։1քի բարոյախոսական նպատակամ ղվտծութ քանր: Ա(ս մարգում Էլ 
ոսկեդարի նշանավոր պատմի քր, ինչպես ոիտեք Է Մ. Աբեղյանբ, հանդես Է 
րեբել նոլոր ճաշակ ո։ դեւյարիտ։՚։ևա՛ն հմտությու՛ն, ընդւյծե/ով, որ պատմա-
կան անձերի բնութագրությանն անդրադառնալիս, որպես իսկական գեղա-



ԿզհշԼն և ՛Հա/ Հին պատմական արձակի գեղագիտության սկզբնավորումը 

էք հա, Եղի շ հ՛ի ա մ հ ն ինչ շի կուտակում մի տեղ™, շի ձգտում որևէ լոկալ դեպ-
ի/ւ կապակցությամբ տալ տվյալ անձի լրիվ դիմանկարը, այլ աշխատում է 
դեպ բերի դարգալյմանր ղուգրնթաց նոր գծեր բացա Հայտել նրա վարքագծի 
ու էության մեյ և այսպիսով, որքան առաջ է տարվում պատմական եղելու-
թյունների նկարագրութ յունր, այնքան ավելհ լրիվ ու ամբողջական է դառ-
նում պատմական անձի րնո ։ թ ա գիր ր։ 

Հայտնի իրողու թ յան է, որ հեաազո տողները անտիկ պատմագրոլթ ւան 
երկերում անձանց կենո։ւ:նագրման երեթ միջոց են մատնանշում, ա) երբ Հե-
ղինակ/1 իր սեփական մ տորու մներով րնդՀաաում է եղե լութ յունների շարա-
որտնքբ և բնութագրում պատմական անձեն, ր) երր պատմության Հերոսր 
ներկայացվում է կոնկրետ գործողությունների մեջ, ղJ երր գրողը պատմական 
անձի մտքերն ու ղդացմանքներբ շարադրում է նրա (կամ ուրեշների) շար֊ 
թերին դրված սառերի միջոցով։ Եղիշեի и տ եդծա դործոլթյ ան ոճական քըն֊ 
նու թ յունր ցույց է տալիս, որ նա լայնորեն դիմեք է այս երեք Հ՛նարանքներին 
ես՝ "ի պաՀտնջե/ Հարկիս վարպետորեն գոլղակցե/ով կամ տարափոխելով 
դրանք։ ՛նշենք նաև, որ Հեգինակր այս միջոցներհց բացի դիմել է նաև աղ-
ղային մ ոգով րդակտն բանահյուսության արտտՀա յտշա միջոցներին ու Հնա-
րաՆ բներին, ոո առանձնապես ցայտուն է արտահայտվեք Հաղկերտի դիմա-
նկարի վերակենդանացման մեջ։ Հագկերտր гг...իբրև ղշարաղև մի՝ ոշ դադա-
րէր յուղել և շարժել դրուք ձմերայնւոյ։ Որպէս և նմանեաւ իսկ էր ծոված ո։ վ։ 
ալէ կոծ խռովութեան, ոշ դուզնաքեայ վեր ի վերոյ, աղ անդստեն յանղնդոգ 
բարձրանա յր փրփրեալ կուտակես։/, վիշապաձայն որոտալով, գազանաբար 
ղՈՀշելով առհասարակ գողացա գահէր դա ի եղեր ակտն դեւր իշ[1սանոլթի։նն, 
որս/էս զի վւ/եաւ տարա ծ ան ի ւ; ի համատարած ամենա/ն ի վերաւ լերանց, 
/սորոց, ձորոց՝ ապականել միտ) գոմ այն զլայնութիւն դաշտացն վայելչու-
թեան» (էջ 14)։ Ահա և Հիպերրո/եկ ւգաակերներով հարուստ մեկ աղ հատ-
ված՝ նայն Հաղկերտ արքայի մասին. <rՑայնժամ դառնացեալ քան դ/եդի 
թագաւորն՝ վղո։ ղանէո անդէն ի փորի՝ն զծով կամաւոր մաղձոյն իւրոյ, և 
1'նդ քիթս): ե ընդ րերւսնն առ Հասարակ գոլորշի ջերմաիւաււն ելանէր, իրրև 
ի սաստիկ հնոդէ ծուիւ թանձրացեալ։ Եւ առ շհանդոլրմե/ սրտեն իւրոյ՝ կո-
տորէր դոօրռւ թ իւն մարմ՛նոյն, ե ծակոտէր ղբազմամթեո աման խորհրդոցն, 
գրուէր և վատնէր զամենայն խորհումն նենգութեանи (էջ 47)։ 

Մեկ U1JI դեպքում Հաղկերտի մասին իր պատմած/։ Եղիշեն ներկայաց-
նում է անձնական տպամոոության ձևով։ Quui Հեղի՛նակի վկայութեան՝ ինքը 
Հայոց այրուձիի կազմում եււե/ է Ապւսր աշխարհում, անձամբ տեսել է պտո֊ 
ոից արքային ո։ վկա է եգել նրա զայրույթի դա ղան ա լին պոռթկոլմին (էջ 15)։ 

Հաղկերտի ոիմանկարր, հարկավ, շատ բանով թերի ու վերացական ' / / / ' -
)ւեր, եթե Եդիշեն շ սէն դրա դառն ս։ր նրա լ/ործե/ակեր/գի նենգ միջողներիդ մի 
քանիսին։ ձեդինակր, օրինակ, վկ այո։ մ է, թե ինշպեսի զանազանակերպ 
իւարո ավ ան րն երո վ նրան հաջողվում է րա)ւղել հայ նա՛խարարների ա ուս՛՛էր 
այն Էւ ակար միաբանությունը։ Նա " մ ե է՛ fl շանթէր գալարէր իբրև զօձ թիւ-
նալոր, մերթ ւցարղէր ոոշէր իբրև զաոիւծ դա յոարեալ. գելուր, գլոոէր, տա֊ 
ւգտլէր եր կդիմի մ տօ ո ե ղխոոհոլրղս կամ աղն կամէր կատարեք... Սկսաւ այ-
նուհետև րսռաջ կոշեէ զկդ и ե и и յալադաց և զանարդս ի պատուականաց և 
։լ տ դէտ и ե գիտ՛նոց և սանտրիս ի քաջ արանց, և զի՞ մի մի թուիցեմ, այլ 
դամենա(ն զանարժանսն յառայ մատուցանէր և զամենայն- զարմանա։ որսն 
՛ետ ft տանէր, մինշև զհայր և ղորդի բւսկէր ի միմեանց... Պատրէր զոմանս 

ի նոցանէ ո и կ էով It արծաթոմ, և զբաղումս այ/ով եւս առատ պարդևօք, իւ։կ 
զոմանս ագարակդը և մեծամեծ դեղօք, զոմանս պատուովք ե իշխանութեամբք 
մեծամեծօք» (Է" If>ւ 17)։ Եվ այսպես շարունակ... 

Որպես Եղիշեի արվեստի կարևոր յուրահատկություն պետք Է նշել այն 
պաբ՚սդան, որ նա շի բավարարվում պատմական անձանց ստատիկ ղեկլա-

10 Տե՛ս Մ. Ա բ ե ղ յ ա ն. նշվ. աշխ., Էշ 340։ 
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մսոյ իոն ր)ւու թ ա գրումներով, այլ կ հր պար ի ցար r/աւ/ու մ ր տայիս է դործոդու-
թյուննհրհ մեջ հ գործող։։։ թ յան),հրի մհջոդով, վերակենդանացնելով նրտնքյ 
էություն/։ կոնկրհտ կենսական իրադոութ յունների րնդհանոլր ֆոնի վրա, որի 
շնորհիվ Է/ նրանք, որպես սլա ամա ղեգարվ եսսւակտն անհատականություն֊ 
ներ, կարեյի Է անգամ ասեք՝ որպես կերպարներ ավելի ոեյիեֆ, ամբոգջա֊ 
կան ու ճշմ արտա պատում են գւսոնում երբեմն նայնիսև այսորվա դեղա-
գիտական չաւիանիշներով: Այո ուսումով շատ բնորոշ Է Վաստկի կերպար ր, 
rifէր ոչ մեաքն ե դի շ եհ քերթողական արվեստի քավւսդույն արգասիքներից Է, 
այքե ոսկեդարի աղղային մատենագրության, մ ասնա վորապիս պա ամ ական 
արձակի յա՛հրի ամ հնէս այբի րնկնոգ հայտնություններիդ մեկր, Իգուր չէ, „ր 
Յոլ. Վեսհքովսկին Վասակի կերպարր համարեք Է ոհոգեբանական վերլոէծոէ֊ 
թ յան դքու իւ գործոյ/»*11 

Կհքււգւււր1ւ տմրոդջացման սւււումով առանձնապես ուժեղ ապավորութ\ուն 
Է թողնում Վասակի անփառունակ վախճանի նկտրտդրությունր, որ տրված 
Է դու/ների րւսգաոիկ թանձրացումով ու դամւսն ճշմարտացիությամբ (տե՛ս 
Էջ 136 — 139)։ 

llitthn արդար դատաստանն Է խոսում պատմի/ի շս։ րթհրով. rrlj, այն որ 
հա մ Էրն թագաւոր քինեք մեգօք Հայոց աշխարհին, ո) երեւեգա, տեգի գերեզ-
մանի նորա, քանդի իրրե դշուն մեռա։ ե իրրե դ[ղ ]կշ քտրշեցալ»։ Ապա հեղի֊ 
նակր եղրափակում 1 եր խոսքբ. "Ոշ յիշեցաւ անուն նորա ի մէջ սրբոց, ե 
ու մատեաւ յիշատակ նորա առաջի սուրբ սեղանոյն յեկեդեցւոջն։ Ոչ ինչ 
եթող շարիս՝ զոր ոչ գործեաց ի կեանս իւր, և ոք ինչ մնաց ե մեծամեծ չա-
ռեաց՝ որ ոչ անցին րնդ նա ի մահոլան նորա» (էջ 140)։ 

Այստեղ տեգին է հիյե/ հռոմեական ս/ատմիչ և ճարտասան Կոռնե/հուս 
Տակիտոսին, որն րնդդծեքււվ ււեփական ստեղծագործության բարոյախոսա-
կան միտում/։ (հատկանիշ, որ առհասարակ բնորոշ է Հունա-հոոմհական ան֊ 
ոհկ հհ ղին ակներից շատք ՛էի ստեղծագործություններին), դրեք Է. "...ես ժա-
մանտկադրոլթյան գերագույն պարտքն եմ համարում պահպանեք հիշողոլ-
թէունր առաքինությա՛ն դրսևորման նկատմամբ. այն պետք Է հակադոե/ 
անարդ խոս քերեն ո։ դործեր ին՝ սերունդների մեջ վախ տոաջացնհ/ով վեր-
ջիններիս նկատմամբ»12: Փասւոհրր հաստատում են, որ հունա-հռոմ եական 
անտիկ աշխարհի պատմական քերթվածների նման բարո ւախոսական ուղրղ֊ 
մոծութ յու^-ը բնորոշ Է նաև ո ո կ ե դա ր ե հայ դասական հեղինակներին (րստ 
հրե ույ թին այստեղ ևս խոսք կարող Է յհնել անտիկ ավանդների ստեղծսւ֊ 
г ո ոծ ական յուրացման մասին), մ ասնա վ ո ո пи/ես ա :լսյ տա դո ական մ ա բա֊ 
mi ւ միւ ան զուգակ ա ն երգչին՝ Եղիշեին, որին հաջողվեք Է անկրկնելի դեդււո-
մեստւսկան վարս/եաոէթ լամբ բարո/սւխսսա՚/ան վիթխարի • h trjt հադորդե/ 
՛՜ո ntr -էձտ գործ ութ յան ը, միաժ ո՛ մունակ հաստատեք հո որական պատմական 
I- ո ե ս։լբ՝ վեհացնե/ււվ իր ,1 и է՛ ո վր է. ի ագատադոււ՚եան մեծ ու՚ոոոլմներն ո։ նրա 
անմահ հերոսներին, nitut հետ միասին բացառիկ հորով նշավակեքոմ, v ն ա ո ֊ 
ոսնրհ ԱէՈէնին գամելով հայրենհոի ադս՚ւոոլԲւան թշնամի՛' եռեն, ուքստա-
Րդուժ՛է-lu ll'։, ազգադավ անձանց։ Դրա ս/եոՏախոս ռրինակր Վասակ Ս(ունոլ 
կոոծա^ւման tj երր հիշված իւ ի inn ասք ամ ո րե չ պատկերն Է: Չափազանց բնո-
րոշ Է. որ իր երեի բարո (ա իւո и աե ան միտումր հեղենակբ հարկ Է համարեք 
nn)i|iul|fi (անգամ՝ ոավտկան մերկապարանոց) շեշտեր, որ:։վ ե ավարտվում 
Է իր մատյանը. ոԳրեցտլ ւիշատակտրանո ալս վասն նորա, առ ի կշտամ-
բումն յսէնդիմանոէԲեան մհդադ նորա. tth. ամենս։/ն՝ ոո դաւս լուեալ դհ-
տասցէ, նղովս ի հհ-t? արկ ո է, It մի՛ / հ ՛ ի ղանհւոոոդ դործո։ նորա5 (է՞ 140)։ 

и Sk'„ Ю Л. В е с е л о в с к и й . Очерки армянской литературы, псгорнп и 
культуры. Вступительная статья, составление, редакция н примечания А. Давтяи, 
Ереван, 1972. с. 120. 

1 3 К о р н е л и й Т а ц и т Сочинения п двух томах Издание подготовили А. Бо-
бовнч, Я . Боровскнн. М. Сергеенко Т 1.. Л . (970, с 109 
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• /•նտա/։ակա քս Է, որ Հեղինակը /րիւ/ Հասեք Է իր նպատակին: Պատահական 
որ Եղիշեի՛) Հետո Վասակ անունր դարձավ հոմանիշ " դավաճան и, «աղ֊ 

դաղտվյ,, «ուրագող: Հասկ՛ս դո։ թւունն երի ե ա ւդպիսին Էք հասավ մինչև մեր 
օրերը"ւ 

Եղիշեի ոէՀեն /ավադույնս ներդաշնակում Է նաև հոգեպարար քնաբա-
կանո։ թյա՛սր• որ նրա ողշ ստեզծադոոծաթ յանր \ուրասւեսակ թովչանք ու 
առին ք՛նող աժ Է հաղորդում: Հեղինակի ոճի այս կարևոր Հատեանիշը իր 
Հրաշա/ի արս/ահա յտու Բ ւունն Է գտել հաս/կապես «Հա/ույ աշխարհի փափ֊ 
կ ասու՛ն տիկնանցи նվիրվտձ անզուգական հատվածի մեջ (տե՛ս Էջ 199— 
203)է որր, իրավ մի հոյակապ օրհներգ Է և բնավ Էլ պատահական չէ, որ 
«Ավաբայրի " / / " / " ' / / ' " Ւր ւ՚րկն ավարտում է ջերմ քնարականությամբ, յու-
րատեսակ Հույսով, հավատով ու ամոքիչ լավատեսաԾւամբ Հնչող այս հիմ֊ 
\Ներդով, որր Հայող հին քերթողական արվեստի Հավերժ չխամրող Հայտնու-
թյուններիդ 1 ! 

Իր շարահյոլոված քում Եղիշեն վարպետորեն օգտագործում է բնոլթյոլ֊ 
նբ, որի պատկեոներբ, սակայն, նրա երկում « բնանկաբչա յինւ) բնույթ չու֊ 
1/ ե ն, այլ կրում են մեկ այլ կարևոր ֆունկցիա՝ դրանք նպաստում են որևէ 
սու ո դրության կամ արտակարգ իրավիճակի էության զեդտրվեսաոբեն ւսռա֊ 
վե/ ցայտուն բացաՀա յամ անր, ընթերցողի մեջ որոշակի տրամադրության 
ստեգծմ անրւ Այս ձևով Հեղինակի գրչի տակ քնու թ/սւն պատկերները, կա֊ 
ր1՚ւի է ասեի դաոնա մ են իրականության դե գա ով ե и տ ա կ ան մեկնաբանա-
թյտն միջոց, դրոգի խոհերի յուրատեսակ թ ար դմ ան ր: Ա(սպես, հայոց աջ-
ի/արհի վէափկասոլն տիկնանց կւսցոլթ յան ողջ ո դրեր դակ ան ա թ յոլն ր վ երր и-
աին շեշտելու նս/ատակով Հեղենակր վերհիշում ու դրա՛ն հակադրում Է կյան֊ 
րի ղարթ ոնքբ խորհրդանշող դարնան պատկերբ։ «Բադամ ձմերաց հալեցան 
ո տոն ա if անի ր, — դրում Է Եղիշեն, — եհաս գարուն և եկին նորեկ ծիծռունք, 
տեսին ե խնդացին կենցաղասէր մարդիկ, և ) ոքա ոչ երբէք կարացին տեսա-
՜հել դ անձկա/ե սն իւոեանցւ Ծաղիկք դսւրնանայինք ւիշատտեերին դպււակա-
II էր ամ ուսի)։։։ նոցա, ե աչք իւրեանց կարօտացան աեսսւնել դ ո ւ՚ւնկ ա / ի դեղ 
երեսաց նոցաи (էջ 202— 203)։ Այդպես էք Ավարա/րի ճակս։ տ ա մ ա ր տի սար-
սափներն ր։ արյան ճասրսդիբր ասես առավեք ա րւոահ ա ւ տի չ ներկայացնելու 
համար հեղինակ/։ հիշեցնում է. «... դարն անտ ւ ին էր ժամանակն...» (էջ 119): 

Պատմական իրողություններին, որոնց մասին պատմում է Եղիշեի երկը, 
Հարկավ ավելի շատ ՛ր եր դաշ՛ն ակա մ է էպիկական բարձր ոճր, որր իր փայ-
I" ւ՚ն դրսևորումն է ստացել մասնավորապես ոա դմ ամ ա ր տեր ի և հատկապես 
ll.il արա ւ ր ի ճակ տ տ տ մ ա ր տի անմոռաց պատկերներում, որոնք աչքի են ընկ-
՛նում հոգեբանական դիսւարկա մների ձշդբտութ լամբ ու արտահայտման մեծ 
ուժով։ 

Գարեր շարանս։ կ, ւղասւմու թ/ան րոքոբ կեռմ աններում, ընդհուպ մինչև 
մեր օրերբ, Ավարա յրն //նկար/եք է որս/ես սպա աո։ թյան, տնկա ի։ո ։ թյ ան, "՛գ-
դալեն պատվի ու քրիստոնեական։ հավատի պաշտպանության մի իսկական 
խորհրդանշան: Եվ կարելի է ասե/, որ այս գործում բացառիկ է եղեք Пи-
եեծղիկն Եղիշեի «Վասն Վարդանա ւ ե Հա/ույ սք ա ս։ ե ր ա դմ ին и ստեղծագործու-
թյան դերբ։ 

Եղիշեի շտ դահ յո։ սվսՀծ քին քարատեսակ կենդանությու՛ն, կենսական 
ճշմարտացիության, ինչպես նս։ե ինքնօրինակ հուզական շեշտ են Հաղոր-
դում Հես՚ա րրբբական, երբեմն հազիվ ն շմա՚ւե/ի գեղարվեստական մանրս՛֊ 
մւսս՚ներր։ Ահս։, օրինակ, հեղինտկր պատմում է, 0 ե ինչպես Հւսւչկեր՚ոը 
«...բանդի տեսանէր դ րրիստռնէոլ թիւն, որ որ բան դօր յորդեալ տարածանէր 
րնդ ա մ են ա յն կողմանս հեռավոր ճանապարհին բնդ որ են ր'։՛ անցանէր,— 
ս կ ս ա ւ հ ա շ ե յ 1. մսւշե] 1. հ ս ւ ո ա չ Լ յ ա | д п ф п с ] fiuiill,I» (էջ 17)։ Կամ՝ պարսից 
զոր րի մեջ րսւՆվւսծ րահան։ս)։երո իմանալով հւսք նախարարների հավատու-

13 Հմմտ. Մ. Ար ե ղյ ա ն. Երկեր, հ, Գ, էշ 173t 
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ր՚սցո։ թ յա\ մասին, a ...II մ ի ոմն դեսպան ձիով փաթ տպէս աոա բեցի), յաշ-
խարէն Հա յոդ I Գււ |d ի ր Լուսն uii ibui) i. Ч<)Л|ш ս|ատսւււ1,ւս|, հասես։/ ի մոդովս 
հպիսկոպոսաքյն, մ Լ ծ ա պ l,u յ ա ո տ ա ս ո ւ ս l i u i r b u i | , կայր և պատմէր դամհնայն 
ան/յս չարչս՚րա՚՚՚ւացն...» (Լք .17)։ Ահս։ հ նախարարների ուրացության /"<///» 
հասնում է երկիս. «Ե։ անդ էր տեսանել դմեծ տգէտ տարակուսին, ո մ ա ն ք 
C|C| h n u r u i o u i ՝ ա ! |Ь ' ՝ ւ ) |ւ|'ւ՝ յաւ |ր1 ՚րսւ կ ս ՚ ն լ յ (iii и I,ի ն յ ա չ ւ ա յ իւրեանց. ս ՚ յ յ ք ն 
[՝սս՚ձրս>(ւյւչ աղւսւլակւսւ՝ իր ր այն թԼ դեր կե՛նս դս դա ցուցանէին... а ( է յ 54— 
59)։ Ահս։ մեկ այj օրինակ 1։ч. в,..Գուժկան հասա՛նէր յաշխարհէն Հայոց, 
(jliui կա in (ւարեալ I. ւ|օձ|ւս Ա|ատսւււեա| վասն ապստամբին Վասակա յ...» 
(էջ 78), 

Եղիշեի ոճական արվեստի մյուս բնորոշ յո։ ր ահա ակ ո։ թ յո ։ն ր խոսուն ո։ 
արտահայտիչ մ ակդիրների բնտբո։ թյս՚ն վարպետությունն է։ Երբեմն բավա-
կան է ւինում մեկ-երկու բ՛նորոշ մակդիր, որպեսզի րնութադրվի այս կամ 
աւն անձի բուն էությունր։ Հադկերտին, որինտկ, հեդինակր բնութագրում է 
«չարադևն / / . ս.մենս։յն նենգութեամբս, «ղաոնացեալ բա՛ն դ/եդի թագաւորնч, 
իսկ кհին վիշա։դն չարաթոյնս, «ձերն /ի դաոնա թ ես։ մ բ«, «ձերն դաոնա ցեալս 
մսկդիրնեոր կատարելապես բնորոշ։։։ մ են հայերի դեմ բազում խտրգա-
։/։։/։։ բների հեղինակ հազարապետ Մ իհրներս եհին ։ ՛Սա յ),տտիպ բովանդակս։-
ւիդ մակդիրներով հեդինակր բնութագրում է նաև պտամաթյան մյուս հերոս-
ներին—սսփն Վարգան, flll^G Վար դան, աոսւքինի զորավարն, կ ո ր ո վ ի Վար֊ 
դան և այ/ն^։ 

Մտբի ուժեղացման Համար Եղիշեն հաճտի։ դիմում է էտիկական նույն 
՛արբում, դտնվող, բայց իրարամերժ հ ա սկա ցու թ շունն երի դ ո։ դահ եռա կ անո։ ֊ 
թյանր, ի)։լպ'՚,յ օրինակ. «Ե։ աղաչեմ р դԱստոլսւծ, և անդադար խնդրեմ ր ի 
բադում րգորմութենէ նորա, դե յորամ սկսաք՝ ի նմին ե կատարԼս(յՈւ ք Г ш -
ք Ո ւ թ Լ ա մ բ , ե ո յ ւ|աաուո1>ամլ<շ> (էշ Х7), կամ՝ «...ե հի/անգոս։ կենօք ձա՚նձ֊ 
րացեաւ է, և փափագէ ի մահ, քան ի կեանսи ( է յ 170)։ 

Հիշատակ են ւ։ Եղիշեի ։դաս։մե(աոճի մի յուրահատկություն ևս, Շտրտ-
՝/ասվածքն ավելի դինամիկ ա հ ետաքր քրաշա րժ դարձնելու նպատակով հե-
դեն-ո՚՚բ երրեմն հրաժարվում է եղե/ո։ թյաններր սեւիակտն շտրտդրանբով 
տա/ուղ !ւ ռեպդե ՚ դարգադամր տանում է հերոսների երկխոսությունների 
ու բանավեճերի միջոցով։ Դա առանձնապես բնորոշ է երկի վկայաբանական 
բովանդակո ւ թ յամր հատվածներին։ 

Եղիշեի երկասիրության մեջ րամ ս՛կան հաճախ են ո հ անդեպում գործող 
անձանց Ղարթերի)։ րրված ճառերի՝ իրենց տարատեսակներով (արդակի 
անուղդաեե, կո/հկտեվ, անանուն), որո) ը օրգանապես ներդաշնակ՛ում են 
պատմական շարւսդրանբի րնդհանուո հենքի)։։ Այո ճտոերր ոչ միայն ճար֊ 
տաոանական արտակարգ փար ու դրավչո։թ յա)։ են ՞աղորդում պատմված-
քին, այ[և յուրովի նպաստում են դարաշրջանի լեզվական կենդանի կոյորի ՛ո ի 
"աեոծմանր, ընթերցոդի վրա անմիջական ազդե դոլթ/ան ուժեղացմանը։ Աւր 
'.առերի միջոդոմ (որո^ւդ պատմական վավ երական ո։ թ ա։^։ ր հաստատված չէ) 
Եդ 1—ե՝։ շարաորել է ի ո հա/ադթնեոր, արտահայտել ի ո համակրանքներն ո։ 
ՀակակրաՆկներր, րտոաՀս՛ ւաել իր իդեալները։ Կարե/ի է չտարակուսել, որ 
ճարտասանական արվեստի այս հնարանքի օգտագործումով ևս Եղիշեն հե֊ 
աևե։ է անտիե ատտմաոոաթյան ավանդներ են, որովհետև, ինչպես հայտնի 
է, ճտոերր եղեւ են ս;նս։իկ պասոմտդրր։,թյան ավանդական միջո՛ցները15, որ 
«պատմակա՛ն որվ՚սծքե գործող անձանց ճառերր Թաեերիոեսի ժամանակ-
ներից սկսած, պատկանել ե), անտիկ պա տմ ա որո։ թ յան զինանոցինЛ18» 

՚ ^ Հ,քմտ. ն ր ՚ ՚ ն տ/՚ղրւմ, կ 330։ 
15 Տե՛ս К о р н е л и й Т а ц и т . Сочинения в двух томах. Издание подготовил» 

Г. Кнчбе. М. Грабарь-Пассек, И. Тройский, А. бабопнч. Т. I I . 1969. с. 213. 
is Նայն տեղ-,,,!, կ 233, Տե՛ս նաև В. Б V յ с с к у л. Введение в историю Греции. 

Петроград, 1915, с. 92. 
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Հայտնի է նույնպես, որ հունա-հռոմ եական դասական պա տմ ա գրոլթ լան 
ստեդծ ա ոործսւ թ/Ուններու մ ճառր երկի կոնցեպգհա/ի և գեղարվեստական 
կերպարի կաոուցմա), անհրաժեշտ տարսերիդ մեկն Է եգեր Նկատված Է, որ 
ճաոերր անտիկ պատմագրական երկերում "գրվեք են պետական գործիչների 
կամ զորավարների շարթերին, բայց իրականում հանդիսանում են նկարա-
գրված պատմական եդեքու թ յունների կոմ են տտրներր Л՜.- Պատմագրական եր-
կերում Հաոերր երբեմն օգտագործվում են "նրանց արտասանողին բնութա-
դրեքու համարս, բայց հաճախ ծառայեք են նաև "հեղինակի մտքերն աբ-
ւոահայտելունս^ւ Անտիկ դրականու R/ան նշանավոր մասնագետ, ակադեմի-
կոս / / . Ժեբեյյովր ժամանակին օգտագործելով Պ/ուտարքոսհ մի միտքր Ր՝ոլ֊ 
կեղի դե и ի ոՊատմությանս կ ապ ա կւյո tR յա մ բ նշեք Է, որ հեղինակը ճառերի 
միջոցով ձդտ/ч Է "քսողին կամ րնթերցոգին դարձնեք մի տեսակ, պատ֊ 
մու թ յան հանդիսատեսբս19։ 

Այս առթիվ հարկ կա նաև վերհիշե/ոլ հենց իր՝ Ր՚ուկիդիդեսի մի ոլշա֊ 
որա վ դիտարկում ր, »ճւսոերր ես կաղմում եմ ա էնպես, — որ միշտ հարմար֊ 
ijեքով տվյալ պահի հանգամանքներին, իմ կարծիքով ամեն մի հռետոր կա֊ 
րոդ Էր ասեք իրերի իսկական վիճակի մ ասեն, րնդ որում ես ջանացել եմ 
հնարավորին չափ մոտ լինել իրականում ասվածի րնդհանուր իմաստինս20։ 
Պիտի կարծեք, որ Եղիշեն ևս ղեկավարէ! ել Է ղեղադետական նույն սկրղ֊ 
բուն րով ւ 

Նշենք նաև, որ առհասարակ պատմագրական երկերում, անտիկ մամա֊ 
նակներից սկսած, ճառերր բնո ւ թ տ դրում Էին ոչ մ իա /Ь իրենց՝ ճառեր ասող 
ռյաամ ական անձերին, այլև ոճական այդ հնարանքր բնորոշում Էր նաև 
Հեղինակի ի՚ոսբի, նրա պատմա գրելու վարպետութ [ունր և այս վերջին հան֊ 
գամանքր հեղինակի и տ ե դծա դո րծո ։ թ յունր պատմա գեղարվե и տ ական առու-
մով գնահատելու հարցում բնավ Էլ երկրորդական նշանակու թյուն չունիւ 
է/-ամանակին Հիս/ո/իա Տենր Տիաոս Լիվիոսի ճարտասանական արվեստի 
յարահաակոլթյուննեոր բնութագրելիս նշել Է, որ անտիկ աշխարհի նշանա-
վոր հեդինակր հ ր ա շ ա f Ի տիրապետեք Է «ճարտասանի տաղանդի երկու ձիր-
քերին ևս՝ ւլա դա էիւս րի ղարղագման արվեստին և կրքերի ղեկավարման հըմ֊ 
mm թ յան ր ս՝1* ։ Այդ նույնը կարե/ի Է ասել նաև հայ ոսկեդարի նշանավոր հե-
ղինակի մասին։ Հիրավի, ճառերի միջոցով Եղիշեն ոչ միայն ճարտասանական 
բարձր արվեստով դարդտդնոէմ Է իր նախասիրած գաղափարները, ա յ / և 
նույն հմտությամբ ու տաղանդով այդ ճառերի միջոցով կարողանում Է ղե֊ 
կ սէվ ա ր h լ, րնթացռ լուս/, որոշակի հունով ոլղղե/ով րՆթեր գուլի կրքերն ու 
մտածողությունը։ Եվ ամենայն իրավամբ կարելի Է ասել, որ այստեղ հայ 
հեդինակր իր արվեստով ու վա րպե տ ութ յամ բ չի ։քիչում հունա-հռոմ եական 
ղ ա и ա կ ա ն հ ե էլ ի ն ա կ ն ե ր ի } • ։ 

ԱվեքՈր ղ Է ապացուցել, որ ։/ անս։ if ա ն տոիԾնեբով պա տմ ական հերոս-
ների շուրթ երին դրված ճառերր արտակարգ ճարտասանակա՛ն վ՚այլ ու դրավ-
չություն են հաղորդում Եղիշեի երկին։ Պատմական հերոսների բերանով 
հնչող ճառերից մի քանիսր (Վարդանի, 'Էևոնդի, ՀովսեփիJ մ տ քի խո բութ յա մ բ, 
բովանդակության ճոխությամբ ու ոճական կատարելությամբ կարող ե՛ն հա֊ 
if տրվե/ մեր Հին ճարտասանական արվեստի փայ/Ոլն նմուշները։ 

Եղիշեի, ինչպես և V դարի մյուս հայ դասական հեղի);ակների երկերում 
հաճախ մեջ են. բերվում տարբեր բնույթի փաստաթղթեր — նամակներ, հրո֊ 

17 К о р н е л и й Т а ц и т . Указ . соч., там ж е . 
18 Նույն տեգում, կ 233 — 236ւ 
l u Ф у к и д и л. История. Перевод Ф. Ммщенка. В переработке с примечания-

ми и вступительным очерком С. Ж е б е л е в а . Г. И, М., 1915, с. L X I — L X I I . 
Ф у к н д н д . История. Т. 1, с. 16. 

2 1 И. Т э и. Тит Ливии, с. 320. 
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վարտակնեբ, թաղավոբական հրամանագրեր և այլն։ Դրանց մեծ մաււի պատ֊ 
մական վավերականությունը ևս կւսսկւսձեքի կ, բայց դրան ր կ/ յուրատեսակ 
դ ա ն ա դ ա ն ա կ ե ր պ ո t թ յո ւն են մտցնում նյութի մատուցման մեջ, խթանում են 
րնթերցոդի հետաքրքրությունը, միաժամանակ Լավագույնս ներդա՛շնակում 
են դարի ոգուն՝ նպաստելով J ամանակի պատմ ակա՛հ կյ՚սնրի /եդվական կո-
լոր իա ի սւոեղձմւ ւնր: 

Վերր շ արա դ ր վ ա и ր սլսւ ր դո բո շ վկայում կ այն վեթխարի ավանդի մա֊ 
է՛ին, որ ներդրեք կ 11սկեէ)դիկն Կ դի շեն հայոց հին դպբութ յան դեղագիտու-
թյան սկդբնավւ.րմա՚ն ու ձեավորմա)։ գործում։ 

# •» * 

Հայոց հնադարի նշանավոր քերթողը՝ հուսացողներին հույս ներշնչող, 
սիրե/իներին մխիթարող, հայկազուն քաջերին քաջա/երող Եղիշեն իր ոգե-
շունչ մ ատյանով քայյեց ավերումի, վ։/աղումի, ցավայի կորուստների, րա/ց 
և Հերոսական մաքառումի դարերի միջով՝ հասնե/ով մինչև մեր օրերը, պատ-
մության /'"/"," փուքերում մշտապես մնսւքով իր ազատաբաղձ ժողովրդի ան-
նկուն ո դա, նրա նվիրական երազանքների ու ազնիվ ձգտումների հարազատ 
թարգմանը։ 


