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Հայաստանի պատմության և մշակույթի կարևորագույն պրոբլեմներիդ 

մեկը Հելլենիստական մշակույթի ուսումնասիրությունն է Հելլենիստա-

կան դարաշրջանում ( մ թ ա III—I դդ J այաստանր քաղաքական, տնտե-

սական, ռազմական և մշակութային աննախընթաց վերելք ապրեց 1ե-

ղումներր վկայում են, սակայն, որ հելլենիստական մշակույթր առավելա-

պես մնաց իրրև վերնախավի ու քաղաքային րնակշոլթյան մ՚ակու յթ 

Հելլենիզմի ազդեցության լավագույն արտահայտություններից են կավե 

արձանիկները, որոնց գյուտերը տարեցտարի ավելանում են. րնդ արձակ-

վում է դրանց աշխարՀագրոլթյունր (Արարատյան դաշտ, Շիրակ. Դու-

դարք, Սև անի ավազան): Բացի Հայտնի տիպերից, երևան են գալիս նորե-

րը: Կավե արձանիկները թվագրվում են մ թ I—II դդ. և ունեն պաշտա-

մունքային և կենցաղային բնույթ՝, ք՛ացի գեղարվեստական .ւրմանիքնե-

րից, շատ կարևոր է կավե արձանիկների պատկերագրությունը, որր Հնա-

րավորություն է տալիս պարզել Հին ^այաստանի Հեթանոսական ւլիցաըա-

նի Հետ կապված շատ Հարցեր՛. 

Սույն Հոդվածում ներկայացվում է կավե արձանիկների Հինգ Հորին-

վածք: Դրանցից առաֆինր պատկերում է լաքն տարածված ուոքերով. ձեռ-

քերը կողքերին կանթած, Հ ադթականորեն կանգնած տղամարդու /շորս <>-

րինակ Հայտնի է Արտաշատից (աղ. I, նկ. 3—4)', մեկր Հողմիկիդ՛/: Նրա 

երկար ղգեստր (պատմուճանը) աոթևից Հասնոլ մ կ մինչև ծնկները հ 

զուրկ է ծալքերից: Դրանք նկատելի են միայն թևերին: (էրեք օրինակ ավե-

լի լավ մշակում ունեն: Ղրանցից մեկի վրա երևում Լ մեղքին կապած ու֊ 
ո ո' ЗЬН գոտին, որի ծայրերը կաիյվա ծ են աոՀևից. Լայն թիկնոցը, որր 

ճարմանդ վ ած կ աթ ուսին, կրծքի մասում եռանկյունաձե բացվածք ունի 

Թիկնոցի տակից երևում կ գոտկատեղից կախված ինչ-որ կենդանու պատ-

կեր: ՜ք՛անդ ակներից մեկի Հագուստը ներկված կ կարմիր գույնով Ար տա-

շ ատյան օրինակների վրա գլուխը չի պաՀպանվել: Երեում են գլխարկի 

ծայրերը, որոնք ծածկել են ուսերը՛. Դրանք նման են Հեծյաւների ե զին-

վորների սրագագաթ գլխարկներին՛ Սրագագաթ կ նաև Հողմիկիդ Հայտ-

նաբերված տղամարդու արձանիկի գլխարկր ՝. Ենթադրվել կ, որ այս ւսրձա-

նի կր պատկերում Է Հայ զորավարի կամ իշխանի. Րայզ վերջիններս, սովո-

1 ժ Դ. հյ ա չ ա ա ր յ ա ն. Հայաստանի անտիկ շրջանի կոր ոսլլա ստի կան • Հ1/11Հ ԳԱ 

«Լրաբեր Հասարակական գիտությու նների» (այսու Հետև < г Լ ր ա բ ե ր » ) , 1977, իք-5. ( ք fi.'t, 
տախ ա. V, 1՝. 

2 Հ - Լ ա կ ո բ յ ա ն, Ռ. Վ ա ր դ ա ն յ ա ն , Տ. Հ ո վ հ ա ն ն ե ս յ ս ւ ն Հողմիկի 
Հելլենիստական Հուշարձանի 1991-1992 Էէթ Հնագիտական ո ւ սու մն ա սիր ո ւ /Jյսւն Հիմնական 
արդյունքները. — Հայաստանի Հանրապետությունում 1991֊ 1992 թԷ) դաշտային Հնագիտա-
կան աշխատանքների արդյունքներին նվիրվա/ւ դիտական նստաշրջան, գեկու էլա մների թե 
դիսներ Երևան. 1994. Էք 40: 
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ր ար ար պատկերվել են զինված՝. Հայտնի է, որ կարմիր Հագուստ կրելու ի-

րավունք ունեին թագավորների, որոնք, սակայն, գինաստիական րնորոչ 

թագով են լինում՛. Շքեղ արքայական տարազով էին պատկերվում նաև 

աստվածներր՝. ինչպես օրինակ, Անտիոքոս I Կոմագենացու (մ.թ.ա. 69-34 

թթ.) Նեմրուգ լեոան վրա Հիմնագրված սրրատեղիում, որտեղ Անտիոքոս 

թագավորն ու ՄիՀրլլ նույն տարազն ունեն, այն տ ա ր րե ր ո ւթյ ա մ ր, որ Ա ն ֊ 

տիոքոսր կրում է Արտաչեսյանների նման թագ, իսկ ՍիՀրր սրագագաթ, 

ինչպես մեր նկարագրած կավե արձանիկների տ ղա մ ա ր գի կ ականջակալ-

ներով գլխարկ՛. Սրագագաթ գլխարկով են պատկերված նաև. Նեմրուգ լե-

ոան մյուս աստվածներր Լւ Հերոսացած ու աստվածացված Նախնիները 

Սրագագաթ գլխարկով են Ղո ւր ա-էվր ո պո и ի տաճարի որմնանկարներում 

պատկերված Պալմիրայի աստվածներր' (մ.թ. I գ-)'՛ Ւր Լքեղ տարազով Լւ 

սրագագաթ գլխ ար կով, տ ղա մ ա ր գո ւ կավե արձանիկր աղերսվում է ՄիՀ-

րին պատկերող Հեծյալների կավե արձանիկների Հետ՛. Վերջիններս նույն-

պես անզեն են, պատկերված են ֆաս, ծածանվող թի կն ո ց ո վ'. Արտաչատի 

կավե արձանիկներն աղերսվում են նաԼւ Նեմրուգ լեոան, Նիմֆայոսի ափի 

Արսամեայում7 ե հր ան ում8 Հայտնարերված Մէ Հր ի կանգնած Հորին ված-

քքւվ ներկայազված արձանիկների Հետ՛. Հնարավոր է, որ նրա գոտուց կախ-

ված կենդանին օձ է պատկերում, որր Հայաստանում Հնուց ի վեր եղել է 

պաշտամունքի առարկա՛. Այն կապված էր պտ զա րե ր ո ւթյ ան, £րի պաշտա-

մունքի Հետ՛. Օձ,7 նույնպես Համարվում է ՄիՀրի ուղեկիցներից մեկր՝. 

Նեմրուգ լեոան Լւ Ար и ամ ե այ ի ՄիՀրի մ ան յ ակի ծայրերն օձա գլո ւխ են՛. 

Այ սպի и ով, ա մ են այն Հ ա վան ա կան ո ւթյ ա մ ր, վեր ոՀի շյ ալ թԼւերր կողքերին 

կան թած տզամ ար գոլ կավե արձա նիկներր պատկերում են Մ ի Հրին9: Այ-

սինքն Ս՝իՀրր պատկերված է այն պես, ինչպես Լուկիանոսն'° է ներկայաց-

նում Մեգացի ՄէՀրր «պարսկական Հագուստով ու գլխարկով»'. Մ ի Հր ին 

պատկերող տարրեր Հորինվածքներով (Հեծյալ ու թէւերր կողքերին կան-

թած) կավե արձանիկներր վկայում են, որ ՄիՀրր Հայաստանում ներ կա-

յացվել է արևելյան պա տ կե ր ա գր ո ւթյ ա մ ր, ոչ թե արԼւմուտքում լայն տա-

րածում ստացած ե զան ր գաշունաՀարող ՄիՀրի նման՛. 

3 R. G h i r s h m a n . Iran Parthians and Sassanians . London, 1962, fig. 110; F. K. 
D Շ r ո e г und Th. G о e 1 1. Arsameia am Nimphaios . Berlin, 1963, Abb. 27. 

4 К с е н о ф о н т . К и р о п е д и я . VIII , III, 13, M . , 1976 ( п е р . В .Г . Б о р у х о в и ч и 
Э . Д. Ф р о л о в ) ; Н. А д о н ц. А р м е н и я в э п о х у Ю с т и н и а н а . Е р е в а н , 1971, с. 108. 
Մ ո վ и ե и Խ ո ր ե ն ա ց ի . Պատմութիւն Հայոց. I I , Խէ. Երևան, 1991: 

5 К . H u m a n und О. P u с h s է e i ո. Rejsen in Kleinasien und Nordsirien. Textband, 
Berlin, 1890, Taf. X X I X , 2-6, X X X , 1 , 2 ; X X X I , 3,4; R. G h i r s h m a ո. Նչվ. աչխ., նկ. 73, 
76: 

6 R. G h i r s h m a n . Նչվ. աշխ., նկ. 59: 
7 Նույն տեղում, նկ. 110; F . K . D б г ո e r u n d Т h . G о е 1 1. Նչվ. աչխ., նկ. 28: 

8 R. G h i r s h m a n . Terrasses sacrees de Bard-e Nechandeh et Masj id-I Sola iman. Vol. 
I, Paris, 1975, p .46, 193. 

P Z o r e s D . K h a c h a t r i a n , Artaxata, capitale dell ' Armenia Antica (II sec A.C-
IV sec D.C) . Ai Piedi dell ' Ararat. Artaxata e l 'Armenia Ellenist ico-Romana, a cura di Antonio 
Invernizzi. Torino, 1998, Fig. 95. 

10 А у к и а н. С о б р а н и е б о г о в , § 9, с. 5 0 1 (пер . С . Э . Р а д л о в а ) . С о б р а н и е 
с о ч и н е н и й , т. I, М . —Д. , 1935. 
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Հետաքրքիր եՆ Լլավե արձանիկները, որոնք պատկերում են սրինգ նվա-

'!"1 թեավոր պատանու: Երեք արձանիկ Հայտնաբերվել է Արտաչատից 

(աղ. I I , նկ. 3 ֊ 4 ) , մեկը ամբողջական է, երկրորդը ուսերից վեր և ծնկներից 

ներքև չի սլաՀպանվել (պաՀպ. մասի բարձր. 6,2 սմ), պահպանվել են եր-

րորդի սրագագաթ գլխարկէ՛ ծայրերը և ծնկներից ներքև (պաՀպ. մասի 

բարձր. Տ սմ), մեկական օրինակ Հայտնի են Մարտունոլ շրջանի Երանոս 

գյուղից (աղ. I I , նկ. 1) և Վանաձորից (աղ. I I , նկ. 4)": վերջինի и մ ա կե ր ե-

սբ սլա տած Է կարմիր ներկով՛. Եր ան ո սի սլա տան ո լ արձանիկր ծնկներից 

ներքև, չի սլաՀպանվել (պաՀպ. մասի րարձր. 7,8 սմ): Կատարողական ա֊ 

пт մով Համեմատարար լավ մշակում ունեն Արտաշատի երրորդ Լւ Վանա-

ձորի արձանիկներր (աղ. I I , նկ. 3) ՚ Պատանին երկար շալվարով Է, շքեղ 

թիկնողով ե վ/ռյուգիական սրադադաթ գլխարկով՛. Վերջինիս ծայրերը իՀ>֊ 

նեյով ծածկում են ուսերր, րաց թողնելով, սակայն, ճակատի խոպոպները՛. 

Փորի Հատվածում, Հագուստի րացվածքի պատճառով, որովայնր Լւ սեռա-

էլան օրգաններր մերկացել են՛. Հա մ ա չա փ ո ւթյ ո ւնն ե րն ու շա ր ժ ո ւմ ր պատ-

կերված են Հելլենիստական արվեստին րնորոշ ճշտությամր՛. 

Արդյոք ու մ են ներկայացնում այս արձանիկները՛. Նրա Հագուստի 

յուրօրինակ րացվածքր, որովայնի ե սե ոա կան օր դանն ե ր ի մ եր կո ւթյ ո ւն ր 

րնորոշ են Ատտիսին: Վերջինս մ.թ.ա. I դ. սկսել Է պատկերվել նման բաց֊ 

ւյսւծ ր ունեցող Հագուստով12'. 

Փռյուգիական ա и տ ված Ատ տ ի и ր րն ո ւթյ ան մեռնող Լւ Հարություն առ-

նող աստված Էր՛. Նրա պաշտամունքը միաՀյուսված Էր աստվածների մայր 

կիբելայի պաշտամունքի Հետ՛. Նա Կիբելայի սիրեցյալն Էր՛. Աստվածամոր 

և նրա պա տ ան ի որդու պաշտամունքը Հին շատ Լլրոնների Էր րնորոշ, 

դրանք ներկայացնում Էին աստվածային զույգերի, որոնցից պատանինե֊ 

րր, գիզարանությունների մեծ մասի մե£ մ ա ր մն ա վո ր ո ւմ են մեռնող Լւ Հա-

րություն առնող աստվածների (4ի րելա-Ա տ տի и, Ւ շտ ար- Թ ա մ մ ո ւզ, Ւ զի դա֊ 

0 ղի ր ի и, Ա ֆ ր ո դի տ ե-Ադոն ի и Լւ այլն), որոնք Մեծ մոր Լլամ ամուսինն են 

կամ Էլ и ի ր ե ցյ ալր'. Նրանց պաշտամունքային ա ր ա ր ո ղո ւթյ ո ւնն ե ր ր սերտո-

րեն կապված Էին իրար Հետ ե Լլա տ ա ր վո ւմ Էին միասին՛. Ղա կա պված Էր 

բնության զարթոնքի, նրա ցիկլային Հավատալիքների Հետ՛. Հին աշխար-

Հում այս զույգ աստվածություններին նվիրված մի շարք առասպելներ 

կային, որոնք, ճիշտ Է, որոշ դեպքերում Էրար[՚ց մ ա и ա մ ր տարբերվում Էին, 

բայց ունեին նաԼւ շատ նմանություններ, որովՀետԼւ դրանք մի ընդՀանուր 

գաղափարական կոնցեպցիայի վրա Էին Լլառուցված13Նման առասպելներ 

պատմվել են նաև. Հայաստանում՛. Ղրանցից մեկը Արա 9՝եղեցիկի ու Շա-

միրամի առասպելն Է, որր մեղ Հաղորդում են Մովսես Խորենա ցին՛" և Ա ֊ 

ն ան ուն Հեղինակը5'. 

11 Ժ. Խ ա չ ա տ ր յ ա ն . Անտիկ շրջանի երաժշտական գործիքների և պարերի մա֊ 
սին (ըստ 4՝աո.նիի և Արտաչատի Հնագիտական նյութերի).— Երաժշտությունը Լւ պարր 
պատկերագրության մ ե I միացյալ սիմպոզիում Երևանում, Երևան, 1995, Է£ 7—8՝. 

12 М. М. К о б ы л и н а. Изображение восточных божеств в Северном 
Причерноморье в первые века н. э. М., 1978, с. 14— 15. 

13 Գ. Ղ. ա փ ա ն ց յ ա ն. Արա Գեղեցիկի պաշտամունքը. Երևան, 1945, է£ 50-51: 
14 Մ ո վ и ե и Խ ո ր ե ն ա ց ի , Լ ԺԵ: 

15 Թ ո վ մ ա Ա ր ծ ր ո ւ ն ի և Ա ն ա ն ո ւ ն . Պատմություն Արձրունյաց 
տան. երևան, 1978, էշ 225: 
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Ն- Ադոնցը Մեծ մոր պաշտամունքի Հետ կապված բերում է կեղծ-քչաւ-

տարքոսի մոտ եղած մի պատմություն, և գտնում է. որ կեղծ- 1լոլ տարք ո սի 

պատմածը ապացուցում է Հայաստանում Կիբե f ա- 1Լտ աի ւ, աստվածային 

ղույգի վերաբերյալ եղած առասպելի աո կայոլթյո լ նր" Նման ավանդութ-

յան մի պատառիկ էլ պահպանվել է Պլատոնի « Հ ա ն ր ա պ ե տ ո ւ թ յ ո ւ ն ш.-

էսատոլթյան մեք. որտեղ Հիշատակվող Հայկական էրր նույնն է, ինշ որ Ա֊ 

ր ա Գեղեցիկը և. ըստ Ն• Ադոնցի. Հայոց էրը Ատտիսի երիտասարդ փոյու-

դիացոլ կրկնորդն է միայն .՝ 

Հայ Հին գրականության մեք աստվածային ղույգի մասին ստեղծված 

առասպելական ավանդո ւթյան մեք. Ա տտիս- Կիբել այի փոխարեն երևան են 

գալիս Արա-Շամիրամր, իսկ Արայի և Շամիրամի միքև եղած դիցաբանա-

կան ագգակցոլթյունը կասկածից վեր է 

Հայկական Արան Համ աղ որ է Թամ մուղին. Ատտիսին. Աղ ոնիսին և 

մյուս մեռնող ու Հարություն առնող աստվածների ն Կտեսիաս Կնիդ ացոլ 

(մ.թ.ա. I —II դդ) Հաղորդած մի սիրավեպում, որը մեղ է Հասել Դիոդոր 

Աիկիլիացոլց, Նինոսը ներկայանում է որպես Թամմուղի որդի, իսկ Սեմի-

րամիսր /'.տարի դուստր. այսինքն Նին ո ս֊Սե մ ի ր ա մ ի и ղույգր ժառանգել է 

Թամմոլո-Ւ, տարի աստվածային Հատկանիշները: 

Հայկական ավանդությունը Հանձին Արայի, նույնպես ձգսւում է ստեղ-

ծել նոր Ատտիս կամ Նինոս, որպես Մեծ մայր Սեմիրամիսի ուղեկից Ինչ-

պես աղբյուրներն են վկա յ ում, պատմական Օամուրամասւր աո անձնապես 

էական ղեր չի իւաղացել ասորեստանցիների նվաճողական ու ոաւլմական 

գործողություններում՝. Նա իր այգ մեծ տամբավին արժանացել Հ Հետագա֊ 

յում, Ւշտարի Հետ նույնացվելու շնորՀիվ. Ըստ Գր. 'Լա ւի ան ց յ ան ի . Արա-

Շամիրամ աոասպելր Հիմնովին ձևավորվել է մ.թ.ա. 111 — 1/ դդ., երբ ար-

դեն Հա յերր Հանգես էին գալիս Ուրար տուի տարածքի վրա'Հ . ՛հի ո if որ пи 

Սիկիլիացու մոտ Նինոսը բակտրիական արշավանքից աոաՀ արշավում ^ 

Հայոց Բար ղան ես թագավորի դեւ)": 

ենթադրվում կ, որ Աեմիրամիսի վերաբերյալ լեգենդը աոաիսցել է ա֊ 

րամեալեղու ժող ովու րղ ների միջավայրում .' Ւն չ վերաբերում Հ Հունական 

գրականության մեջ եղած ավանդություններին, ապւս ղրանք վերամշակ-

ման են ենթարկվել Կտեսիաս Կնիգացու կողմից, որն անտիկ շրջանում ր)ւ֊ 

դունված երևույթ էր՛. Արղյունքր եղել կ այն , որ րստ Կտեսիաս Կնիգա-

ցու և նրան Հետևող Հեղինակների, ասորե ստանցիներր նվաճում ե)/ եբկբ-

16 Ն. Ա դ ո Ն а Հայասաանի պատմություն երևան, 1972, էք 372—373, 
17 Նույն լեդում. էք 373 
18 Նույն ահղում, էք 37-! 
19 Նույն աեղոլմ. է ք 376-377. 
20 Գ 'Լ ա փ ա Ն հ յ ա Ն Նչվ աշխ., էք 27. Լմմս, Գ Խ Ս ա ր դ и յ ա Ն - Մոմսես 

Խորենացու «Հայոց պատմությունը» և սեպագրական սւդրյու բները (Հայկի և Հայկյաննեբի 
առասպելի փուչերի պատմականության ե զարգացման խնդիրր). — «Պատմա-բանասիրական 
Հանդես» (այ սա Հե աև ՊԲՀյ, 1992, N 2-3: 

21 Դ ի ո դ ո ր ո ս Ս ի կ ի չ ի ա ց ի, I / , 19 16).— Հին Հունական աղբյուրներ 
Բ, Երևան, 19օ5 (թարգմանությունը բնագրից, աոաքաբա նր ե ծանոթագրությունները IJ 
Մ• Կրկյաշ ար յանի) : 

22 3. А. Г р а н т о в с к и й Б а к т р и я и А с с и р и я (в с в я з и с п р о б л е м о й 
Д р е в н е б а к т р и й с к о г о ц а р с т в а ) . Б а к т р и я - Т о х а р и с т а н на д р е в н е м и с р е д н е в е к о -
вом В о с т о к е - Т е з и с ы д о к л а д о в к о н ф е р е н ц и и , п о с в я щ е н н о й д е с я т и л е т и ю Ю ж 
н о - Т а д ж и к и с т а н с к о й э к с п е д и ц и и М . 1983, с. 29. 
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ներ որոնք իրականում չեն նվաճել և ընդհանրապես չեն եղեի իսկ Նինա-

սի կողմից նվաճված երկրներն այդ չրէանում. Նշված ա ե րի ա որի ան ե ր т լ մ. 

գոյություն չեն ունեցել, այլ (Լք ե մենյանների ժամանակ են կաղմավորվել . 

իրրե քաղաքական և վար\ ական միավոր և կարևոր դեր խաղացել: Այդ են 

վկայում նաև ասորեստան յան տեքստերը, անտիկ հեղինակների Հերոդո-

տոս և այլն) վկայությունները և այլն՜: Գր. "Լափանցյանը գանում Է. որ 

Արայի սլա չ տ ամոլն ք ի միաձուլումը կին աստվածության պաշտամունքի 

հետ, կարող Էր տեղի ունենալ մ.թ.ա II դ. հետո: Դ՛ա. ամենայն հավանս*-

կան ութ յամր, տեղի Է ունեցել հելլենիստական չրէանում. երր լայնորեն 

տարածվեց Մեծ մոր պաշտամունքը: 

Հայերը ծանոթ Էին ոչ միայն Անահիտի ու նրա հետ կապված մեռնող 

ու. հարություն առ նող աստծու, այլև փոքրասիական Մեծ մոր Կիրելայի 

ու Ատտիսի, սիրիական Աստարտեի, Ասուրա-բաբելական Ւչտարի. Աֆրո-

դիտեի ու Ադոնիսի և մյուս Մեծ մայրերի պաշտամունքին, տաճարներին 

ու սրբավայրերին: Ըստ Լուկիանոսի, ^իե րապոլսի Մեծ մոր՝ Ա и տ ար տ ե ի 

տաճարը երկրպագության Էին գնում և նվերներ Էին ուղարկում նաև հ ա-
լ 24. յերր . 

Մոմսե и Խորենացին այդ առասպել ների որոշ տարրերը վերցրել Է հո, յն 

հեղինակներից, վերամշակման Է ենթարկել մեր երկրում շրքող Արայի ու 

Շամիրամի առասպելի հետ՝. Մովսես Խորենացու մոտ, քրիստոնեական 

մշակույթի աղդեցության տակ, առասպելը փոփոխությունների Է ենթարկ-

վել և Արան շի կենդանանում, նրա դիակը քայքայվում Է, ի տարրերու թ ֊ 

յ ո լ Ն նախնական տարբերա կների: 

Այսպիսով, կարելի Է ենթադրել, որ ոչ միայն Մեծ մոր ու մեռնող ու 

Հարություն առնող աստվածների առասպելներն Էին գաղափարական մի 

րնդՀանուր կոնցեպցիայի վրա կառուցված, այլև նրանց պա տ կե ր ա գ ր ո ւ թ-

յունն Է եղել նման.' Ատտիսը, Արան, ՄիՀրը, Էրոսը արտակարգ գեղեցիկ 

են պատկերվու մ, կապված են բուսականության Հևա՛. Ւնչպես Աւոաիսն ու 

Աղոնի и ը, այնպես Էլ Արան մեռնում են վարաղի Հարվածիգ՝. Աասւիսի ու 

Ադոնիսի պաշտամունքր Հիշեցնում Է Հայոց Արա Գեղեցիկի պաշաամոէ ն-

ք ը՜ Ատտիսը պատկերվել Է տարբեր Հորինվածքներով, միաձուլված ուրիշ 

աստվածների Հետ, թևավոր, սր բա ղան պար պարելիս, սրինգ նվաղելիս և 

այլն՛. Հայաստանում Հայտնաբերված Ատտիսի արձա նիկներր թևավոր ե)ւ, 

այ սինքն այն միաձուլված Է Էրոսի Հետ՛. Նա նույնացվել Է նաև ՄիՀրի, 

Մենի' և այլ աստվածների Հետ՝. Ատտիսի իրեն բնորոշ տարազով և Էրոսի 

թևերով պ ատ կերված հելլենիստական շրքանի կավե արձանիկներ հայտնա-

բերվել են Փոքր Ասիայից Միրինայից՝ և Հյ ո լ и ի ս-մ ե ր ձս և ծ ո վյ ան չրիսն-

23 Նույն սէեղում. Էք 27-29 И с т о р и я г р е ч е с к о й л и т е р а т у р ы . Т. II, М , 1965, с 
127-129. 

24 А у к и а н О с и р и й с к о й б о г и н е , §32 (пер. С . С . Л у к ь я н о в а ) С о б р соч , 
Т. 1, М - Л . , 1935. 

25 Մ Ն Բ ոավիննիկ և ուրիշներ Դիցաբանական բառարան Եբեան, 1985 (խարգմ 11 
Մ Կրկյաշարյա նի). Էք 5. 31: Գ. ՛Է Ш փ ա ն , յ ա ն նշփ աշխ., Է ք 55 Ա Մ Ш Ш ի կ -
յ ա ն Արա Գեղեցիկ վիեննա, 1930. Էք 224-238 

26 N1 М . К о б ы л н н а . Նշվ աշխ.. Էք 14-20: 
27 И Н Б р и т о в а Г р е ч е с к а я т е р р а к о т а М , 1969, с. 105, 167, р и с 107 



Կ ա վ ե ա ր ձ ա ն ի կ ն ե ր ի պ ա տ կ ե ր ա գ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը 2 0 1 

ներից29: Ուշ ԼԱ դրա վ էք որ Կիբելա-Ատտիսի և Նրանց Համադրված աստված-

ների ծիսակատարությունների ժամանակ նվադել են նաև. սրինգներ՛. Այդ 

մասին վկայում է Լո լկի անոսր : Ատտիսր նաև Հովիվ էր.՚ Հայտնի են նրա 

արձանիկները սրինդ նվադելիս , մաՀակով և. առանց մաՀակի: 

Հետաքրքիր է, որ թեև ԱնաՀիտլյ, իբրև, մայր աստվածուՀի, միաձուլվել 

է նաև Կիբելայի Հետ, սակայն Հայաստանում Կիբելայի ոչ մի սլատկեր չի 

Հայտնաբերվել և ԱնաՀիտի ոչ մի սլատկերЛ չունի Կիբելայի ատրիբուտ-

ներից որևէ մեկը՛. 

Ատտիս-էրոսի վ^րոՀիշյալ կավե արձանիկները սլատրաստված են տե-

ղա մ, տարբեր կաղասլարների մեֆ և, ա մ են այն Հավանականությամբ, Հա-

յաստանում դրանք րնկալվել են որսլես Արա, այսինքն Արան սլատկերվել 

է նման ձևով՛. 

1998 թ• Արտաչատի VI Բէրիդ> որտեղ Խոր Վիրասլն է, Հայտնաբերվեց 

սրինդ նվադող Ատտիսին սլատկերող մի արձանիկ, որը Հնարավորություն 

տվեց ավելի ճշտությամբ վերականգնել Ար մ ա վի ր ի ց ու Արտաշատից մինչ 

այդ Հայտնաբերված բաղմաֆիգուր Հորինվածքով քանդակները՛. Հորին-

վածքի կենտրոնական ֆիդուրը կին է, բաղմոցին (թաիյտին) նստած, երե-

իյ ան դրկին կերակրելիս, նրա ետԼւում կի и ա պա ռկած տղամարդ կա (աղ. I I , 

նկ. 5): Վերջինիս դ է ի ՚ ի մոտ, բա ղմ ո ց ի կո ղք ին, ցածր աթոռի վրա կանգնած 

է սրինդ նվադող սլատանի՝. Այստեղ, վւաստորեն, ԱնաՀիտը Լւ Ատտիսր 

սլատԼլերված են ոյյլ Հորինվածքով՛. Այն կասլված է Հողագործության, 

սլտ ղա բե ր ո ւթյ ան սլաշտամունքի Հնադույն արարողության Հետ՛. Աս տ վա-

ծամայրը, որսլես ա շիւ ար Հ ա и տ ե ղծ աստծո կինը, մասնակցում է աշիյարՀի 

արարմանր, բնակԼյցմանը: Այն Հովանավորում է Հողի, մարդկանց ու կեն-

ւլանինԼյրի սլտ ղա բե ր ո ւթյ ո ւն ը՛. Այդ պատճառով նա կասլված էր մեռնող ու 

Հարություն առնող աստվածների Հետ (Կի բե լան Ատտիսի, Ւշտարը Թ ա մ ֊ 

մ ո ւ ղ է և այլն)'. 

Ուշագրավ է Ղիտակից Հայտնաբերված կանացի կավե քանդակը, որն 

իր Հորինվածքով տարբերվում է ցայսօր Հայտնի արձանիկներից՛. Կինը 

սլատկերված է կանգնած վիճակում, թեթԼւակի Հենված ձաիւ ոտքի վրա 

(թաթերը չեն սլաՀսլանվել), ձեռքով բռնել է ձախ կու֊րծքը, մյուս թևը 

կախված է ներքև (բարձր. 11,5 սմ, լայն. 5 սմ)'. Մարմինը ծածկված է 

ղգԼյստի աղեղնաձԼւ ծալքերի մե£, որոնք արված են դիտողականությամբ, 

սակայն աչքի է ընկնում и խ ե մ ա տ ի կո ւթյ ո ւն ը՛. Ցավոք գլուխը չի սլա Հ ֊ 

սլանվել, որսլեսղի խոսենք Համաչափությունների մասին՛, ք^ոլոր դեպքե-

րում, քանդակագործը փորձել է ստեղծել դինամիկ կեցվածք՛. Ղա նկատելի 

28 М. М. К о б ы л и н а . Նչվ. աչխ., էշ 14-16, նկ. 2 1 ֊ 2 4 ա : 

29 Л у к и а н. О сирийской богине, 43, 44, 50, 51. 
30 М. М. К о б ы л и н а. Նչվ. աչխ., էշ 14, նկ. 16, 23, 24ա: M. J. V e r m a -

s e г e ո. The Legend of Attis in Greek and Roman Art. Leiden, Brill, 1966, p. 14-19, pi. IV, 12; 
VII, 4; VIII, 3; XXVIII, 4; XXIX, 1. 

31 Ժ. Խ ա չ ա տ ր յ ա ն . Հայաստանի անտիկ չր^անի կոր ո սլլ ա и տի կան, էշ 38-46, 
տախտ. I , 1—8, ն ո ւ յ ն ի ԱնաՀիտ դիցուՀու սլաչտամունքն ու պատկերագրությունը 

Հայաստանում.- ՊԲՀ, 1985, №1, էշ 123-134, աղ. I , 1-4, նկ. 1, 2, ն ո լ յ ն ի՝ Новые 
п а м я т н и к и а н т и ч н о г о и с к у с с т в а и з А р т а ш а т а . — «Լրաբեր», 1996, Nl, էչ 121-122, 
նկ. 7: 

32 М и ф ы народов мира. Т. I, М., 1987, с. 1 7 9 - 180. 
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է մի փոքր ծալված աք ո աքից և կրծքիՆ դրված ձեռքից Մակերեար պա-

տած է դեղ նականաշ ավոլն անգորով: Պատրաստված է մանրահատիկ կա-

վից Ձուլված է մի փեղկանի կաղապարի մեք (աղ. I. նկ 1հ 

Կանացի նման մի արձանիկի ներքին կես Հայտնաբերվել է Գաոնիից 

Վերջինս կանգնած է գեղեցիկ պատվանդանի վրա և զբաղեցնում է դրա 

ամբոդք մակերեսը (աղ. / , Նկ. 2): Դի տակի և Գաոնիի արձանիկները Հնա-

րավորություն են րնձեռում վերականգնել կնոք քանդակի ընդհանուր 

տեսքը: կոլրծքր կամ կրծքերը ծիսական ձևով բռնած կնոք հորինվածքր 

շեշտում է դրանց էրոտիկ բնույթը և ար գ աս ա վ որու թյ ու նր խորհրդանշող 

հնագոլյն եղանակներիդ է: Այն Արևելքում. Միքագետքում հանդես է գա-

լիս մ. թ. ա. II հաղարամյակի սկդբներին ՝ և շարունակվում Հ հետագա֊ 

/ու մ34: Հելլենիստական շրքանի նման հորինվածքով կավե արձանիկներ 

հայտնաբերվել են հ յ ու սի սմերձ и և ծ ովյան քաղաքներում 1մ թ ա III դ ա֊ 

ռաքին կես), որոնց հանդես գալր կապում են Ռոդոսի հետ 1մ. թ ա ՚ դ 

առածին քառորդ}'. Սակայն, ըստ երևույթին. դրանք Արևելքից են անդել: 

Հայաստանում կրծքերը բռնած քարակերտ արձան է հայտնաբերվել 

Դվինից (մ. թ ա. I հաղարամյակի սկիղրւ Դիտակի և Գաոնիի կավե ար-

ձանիկներր փաստորեն Լու սի ն-Անահի տին պատկերում են ավանդական 

հորինվածքով: 

Մյուս Հորինվածքը ձեռքերր գլխի վերևում իրար սեղմած տղամարդու 

կավե արձանիկի վերին կեսն է (մեղքից ներքև պակասում է): /• տարբե-

րություն մյուս քանդակների, ֆիդուրն այստեղ պատկերված է բուռն 

շարժման մեք: Թեև շորերի մշակման առումով քանդակր մեծ աեխնիկւսյի 

հավակնություն չունի, սակայն դլխի և մարմնի դիրքերի պասւկերման 

ճշտոլթյունր վկայում է, որ քանդակադործր հիանալի տիրապեւոել է հել-

լենիստական արվեստի կատարողական բարձր տեխնիկային՝ Ձեոքերր 

բարձրացնելու հետևանքով դլուխր կարծես խրված լինի մարմնի մեք Այս 

առումով նման տ պա վ որ ո ւ թյ ո ւ նր աոաքանում է եռանկյունաձև մորուքի 

և նույնաձև օձիքի համապատասխանությունից: Չնայած այդ համապա-

տասխան ո լ թյ ո լ ն ր տուրք է տալիս որոշ սխեմատիդմի, սակայն ղրան հա-

կառակ դիմագծերի մանրամասն և վարպետորեն ւդատկերու մր վկայում է, 

որ քանդակադործր այգ սխեմատիդմը միտումնավոր է օգտագործել 

շարժման տպավորությունն առավել շեշտելու համար (աղ. II, )ւ կ. () 7) 

Այղ գիրքով սլակերված տղամարդու կավե արձանիկ)ւեր հայտնի ե)ւ Ւրա-

33 С հ Z с ւ g I е г Die terrakotten \an Warka Verlag gcbr Mann. Berlin 1962. Tal 52. 
111-113. 116-117. T a f 3 3 . 119, К e г I է u К a r v о ո с ո - К a ո ո а տ The Sclcucid 
and Parthian tcnacotta figurines from Babylon In the Iraq museum, the British museum and the 
Louvre - "Monografia di Mesopotamia", IV. Fircn/c. 1995, pi 1 , 2 : 2 , 3; 4.3-10. 12-14; 14 .67 

34 "Monografia ". IV. pi 33. 187; A. 11; B, 49: J о հ ո C u r t i s . William KennctI 
Loftus and his Excavations at S u s a . - "Iranica Antiqva", vol XXVIII . Gent. 1993. R 17-18. pi 9, 
13-15a. 

35 Ъ. Փ . Г а й д у к о в и ч А н т и ч н ы е г о р о д а Б о с п о р а М и р м е к и й , Л , 1987, 
с. 78, 84, рис . 101, 1, В И Д е н и с о в а К о р о п л а с т н к а Б о с п о р а (по м а т е р и а -
л а м Т и р и т а к и , М и р м е к и я . И л у р а т а и с е л ь с к о й у с а д ь б ы Л , 1981, с 33-34, т а б л 
III, а-и ; IVa. 

36 Կ 4՝ ' Լ ա ֆ ա գ ա ր յ ա ն Հեթանոսական շրջանի rj ա ilր ա ր անն ե ր Դվին ու մ 
4ԲՀ. 1974. N4. քք 41 



Կ ա վ ե ա ր ձ ա ն ի կ ն ե ր ի պ ա տ կ ե ր ա գ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը 2 0 3 

ւ ՚ ի ւ յ ե (Լթենքի աղ որայից, որոնք Համարվում են պարողներ ասիացի 
с լ IS 39. պարող սեր , սգո Ավար լղարող 

Արտաչատի կավե արձանիկի տղամարդու դիրքր և անսովոր փարթամ 

Հագուստը Հոլչում Է նրա քուրմ լինելը, որը ւդա չտ ա մունք ային արարո-

ղության մամանակ կատարում Է ծիսական (սրբազան) լղար: 

Հայաստանում Հայտնաբերված վերոՀիչյալ կավե արձանիկները Հարս-

տացնում են մեր պատկերացումները անտիկ չրքանի նյութական և 

Հողեոր մշակույթի մասին: Հուսո վ ենք, որ Հետագա պեղումների շնորհիվ 

նոր կարեոր նյութեր կհայտնաբերվեն Հայերի Հեթանոսական դիցաբանի, 

մ ասնավորապես Ան աՀիտի ու ՄիՀբի պաշտամունքի վերաբերյալ, ե. Հնա-

րավորություն կտան նորովի մեկնաբանել պաշտամունքի Հետ կապված 

շատ Հարցեր՛. Ւնչ վերաբերում է քուրմ պատկեր ող կավե արձանիկին, այն 

մեծ արժեք ունի, որովՀետԼւ միակն է Հայաստանում Լւ աղերսվում է իրա-

նական ծագում ունեցող նման արձանիկի Հետ՛. Այն մեկ անգամ Լւս վկա-

յում է Հայ-իրանական պաշտամունքային սերտ առնչությունների մասին՛. 

ИКОНОГРАФИЯ ГЛИНЯНЫХ СТАТУЭТОК 

ЖОРЕС ХА ЧА ТРЯН 

Р е з ю м е 

В статье представлены пять типов глиняных статуэток. Их и к о н о г р а ф и я оп-
ределяется на о с н о в е и з в е с т н ы х в эллинистическом м и р е и з о б р а ж е н и й статуэ-
ток, подобных нашим. К п е р в о м у типу относятся статуэтки с т о я щ е г о м у ж ч и н ы 
(табл. I, 3, 4), к о т о р ы е и з о б р а ж а ю т М и х р а . С л е д у ю щ и й тип статуэтки крылато-
го юноши, и г р а ю щ е г о на свирели, и з о б р а ж а е т с и н к р е т и з и р о в а н н о г о Э р о с а с 
Аттисом, который в д р е в н е й А р м е н и и о т о ж д е с т в л я е т с я с Ара П р е к р а с н ы м 
(табл. II, 3, 4). Т р е т и й — м н о г о ф и г у р н а я к о м п о з и ц и я (табл. II, 5). Здесь централь-
ной ф и г у р о й является ж е н щ и н а — богиня Анаит, сидящая на л о ж е и к о р м я щ а я 
грудью ребенка , с зади нее и з о б р а ж е н п о л у л е ж а щ и й мужчина , а рядом с л о ж е м 
стоящая ф и г у р а и г р а ю щ е г о на свирели крылатого Аттиса . Э т а к о м п о з и ц и я свя-
зана с д р е в н е й ш и м культовым ритуалом — з е м л е д е л и е м и плодородием. Четвер-
тый тип и з о б р а ж а е т с т о я щ у ю ж е н щ и н у , к о т о р а я п р а в о й рукой д е р ж и т л е в у ю 
грудь (табл. I, 2). Э т а богиня-мать А н а и т в ритуальной позе . Такая п о з а с древ-
нейших в р е м е н является приемом, с и м в о л и з и р у ю щ и м плодородие. Последний 
тип, это статуэтка с т о я щ е г о мужчины, к о т о р ы й д е р ж и т над головой руки с пе-
р е п л е т е н н ы м и пальцами и и з о б р а ж а е т ж р е ц а в ритуальном т а н ц е (табл. II, 6, 7). 

37 W. V а ո I ո g е п. Figurines from Seleucia on the Tigris. London, 1939, pi. XLII, 
307. 

38 C. G г a ո d j о u a n. Terracottas und plastic lamps of the Roman Period. The Athe-
nian Agora, Vol. VI, London, 1961, pi. 11, 492. 

39 R. G h i r s h m a ո. Նչվ. աչխ., նկ. 120, N104, fig. 105; А. Г. П e p и x а н я н. 
Ордалия и клятва в судопроизводстве доисламского Ирана.— В кн.: "Передне-
а з и а т с к и й с б о р н и к " . М., 1979, N3, с. 1 8 2 - 192. 
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THE ICONOGRAPHY OF CLAY FIGURINES 

ZHORES KHACHATRYAN 

S u m m a r y 

Five types of clay figurines arc considered in the article. The iconography of figurines is de-
fined on the basis of the similar portrayals known from the Hellenistic world. Figurines of a 
standing man, representing Mithra, concern the first type (pi. I, 3, 4). The next type of figurines 
representing a winged youth playing a pipe, concerns the syncretic image of Eros or Attis, which 
was equated with Ara the Beautiful in ancient Armenia (pi. II, 3, 4). The third is a multi-figure 
composition (pi. II, 5). The central figure here represents a woman - the goddess Anahit, sitting 
on a bed and nursing a child. A reclined man is depicted behind her and beside the bed there is a 
figure of a winged Attis playing a pipe. This composition is connected with an ancient cult ritual 
of farming and fertility. The fourth type represents a standing woman holding the left breast with 
the right hand (pi. I, 2). This is the mother - goddess Anahit in a ritual pose. Such a posture sym-
bolized the fertility since ancient times. The last type of the figurines is the image of a standing 
man holding the hands with twisted fingers above the head and representing a priest in a ritual 
dance (pi. II, 6, 7). 


