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ԱրտաՀայտչամի^ոցների Համ ակարգր րնդգրկուն Հասկացություն է՛. 

Նեղ իմաստով այն գրողի [եզվի, ոճի, խոսքի սլատկերավոքման արտաքին 

Հատկանիշների ամբողջությունն է՛. Լայն առումով մ եթոդի, ուղղության, 

գրողի ստեղծագործական ան Հատական ո ւ թ յ ան արտաքին ու ներքին ո ֊ 

րակների Համալիրն է իր գրսեո ր մ ան անՀամար ձեերով ու եղանակներով՛. 

Որքան բազմազան ու բազմաբնույթ են այս վեր^իններր, այնքան րնդգծ-

ված է գբողի ան Հ ա տ ա կան ո ւ թ յ ո ւն ր '. Ղերեն իկ Ղեմիրճյանն այգսլիսի եզա-

կի անՀատականություններից է Հայ գրականության մե£: Սույն Հաղոր-

գումր մի փորձ է առանձնացնելու ե բնութագրելու Ղեմիրճյանի սլատմ-

վածքներում դործառող արտաՀայտչամի^ոցների մի քանի էական գծեր՛. 

Ղրանցից ա ռա^ինր Հո դե վեր լուծության դեմ իր ճյանական կերսլն է, որ 

գրականագիտության մե£ իրավացիորեն դիտվում է իբրե գրողի սլատմ-

վածքների տի սլա կան ո ւ թ յ ան գիմ որոշ որակ՛. Ղերենիկ Ղեմիրճյանի դրա-

կան վաստակր որոշ կողմերից ուսումնասիրված է՛. Նրա մասին գրվել են 

ուշագրավ աշխատություններ՛. ՍյդուՀանդերձ գրականագիտության մե£ 

դ. Ղեմ ի րճ յանին Համարում են «տուժած» գրող՛. Պատճառներից մեկր 

թերես այն է, որ նա, որսլես արձակագիր, շատ ուշ է գտել իրեն՛. Բացի 

այդ, նա ավելի շատ ուսումնասիրվել է որսլես սլատմավիսլասան ու նաե 

դրամատուրգ՛. Ղրողի փոքր արձակն ուսումնասիրված է րնդՀանուր կոն-

տեքստում րստ ժամանակագրության ե գաղափարական միասնության՛. 

Հարկ ենք Համարում առանձնացնել Հրայր Մուրադյանի «Ղերենիկ Ղե-

միրճյան» (1961), Հր անտ Թամրազյանի «Ղերենիկ Ղեմ ի րճ յան» (1976), 

ՎաՀագն Մկրտչյանի «Ղերենիկ Ղեմիրճյա ն» (1987) ա շխ ա տ ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ր, 

որոնց մե£ ես սլատմվածք ներն Հետազոտված են րստ թեմաների ե գաղա-

փարական ուղղվածության՛. 

Թեր թելով Ղ. Ղեմիրճյանի ստեղծագործությունների մասին ուսումն ա-

սիրություններր աներկբայորեն կարելի է նկատել, որ գրողի փոքր ձեի 

արձակի մասին առկա գրականագիտական միտքր ոչ բոլոր կողմերից է մո-

տեցել խնդրի է ո ւ թ յ ան ր, այդ թվում նաե արտաՀայտչամի^ոցների Համա-

կարգին՛. Հոդեվերլուծությունր Ղեմիրճյանի սլատմվածքներում ուղեկց-

վում է արտաՀայտչամի^ոցների մի ամբող*է օժանդակ Համալիրով, ինչ-

սլես, ասենք, Հերոսի արտաքին ի, շարժուձեի ն կա ր ա գր ո ւ թ յ ո ւն ր, իրադ-

րություն ր շրջանակող բնասլատկերր, ան Հ ա տ ա կան ա ց վա ծ խոս քր, Հեղի-

նակային մի^ամտություններր երրորդ դեմքով ե այլն՛. 



Արտահայտչամիջոցների համակարգը Դ. Դեմիրճյւսնի պատմվածքներում 89 

1900—1910 թթ. պատմվածքներում Դեմիրճյանին Հետաքրքրում է գոր-

ծող Հերոսների ոչ այնքան սոցիալական, գա սային Հոգերանությունր., որ-

քան նրանց տեսակային, կենսաբանական նկարագիրր: Ռա, մի կողմից, 

Հետևանք էր գրականության մ եջ բնապաշտական ուղղության ներ թա-

փանցման, մյուս կողմից գր ոգի ան Հ ա տ ա կան ո ւ թ յ ան Մի առիթով ռուս 

գրականագետ Հյուրին ր, իւո սելով Տուրգեն Լւի «Ն աիյօրեին» վեպի մասին, 

գրում է. «Հոգին խնձոր չէ. այն չես մաս ն ա տի»*{Լսվածից, սակայն, չի 

կարելի միանշանակ Հետևություն անել՛. Եթե գրողը կարողանա առանձ-

նացնել զգացմունքները մտածողությունից, ապա գյուրին կլինի բացա-

Հայտել մաբգու Հոգեկան աշիյարՀի բազմաբնույթ շերտեր ր՛. Ղեմիրճյան ի 

պատմվածքներում Հի^յալ երևույթր նկատելի է պատում ային տա ր բեր ի-

րագրությունների մե^'. Այս առում ով Հետաքրքիր կերպար է Հաճի ազան 

(«Ավելորգր»): Հոգեվերլուծությունր գրողը սկսում է կերպարի արտաքին 

զննումից՛. Վաթսուն—^յոթանասուն տարեկան սապատավոր այս մարգր 

միշտ քայլել է Հաստ շալր կուզի վրայ ով վղին փա թա թած, երկար իրանր 

шпш^ թեքած, ուղտի վիգը առաջ երկարած՛. «Հաստ շ ալր կուզի վրա յով 

վզին փա թաթած» արտաՀայտությունն աննշան թվացող արտաքին ման-

րամասն է, որր, սակայն, ունի Հերոսի բնավորության որոշակի կողմերն 

րնգգծող միտում՛. Հաճի աղայի կերպարր ձևավորող ա յ ս մանրամասնր 

արտաՀայտում է նրա Հոգեբանության մեջ արմատացած եսասիրությունն 

ու սեփական անձի նկատմամբ դգուշավորությունր'. 

Ղեմիրճյանի Հոգեվեր լուծության կերպր բնորոշվում է նաև. Հերոսի 

գործողություններով՛. ԱՀա րնթանում է Հաճի աղան «սև ակնոցների ա-

րանքից սապատավոր քիթր ° գ է մեջ իյրած, Հայացքր Հեռուն, մի կետի»'*'. 

Նա չափազանց զգույշ է, գերագույն իյնամքով է անցնում ճանապարՀի 

վտանգավոր տեղերով՛. Եվ այգ չափազանց զգուշավորությունր Հերոսի 

Հո գերան ո ւ թ յ ան մեջ մի գիծ էլ է ավելացնում, գա ունեցվածքից ինչ-որ 

բան կո րցն ելու վաիյն է, ամեն ինչ սեփական անձի նեղ գի տա կետից տես-

նելու ու զննելու մանրախնդրությունը, որ գարձել է բնավորություն, ա-

մենօրյա կեն и աձև: 

Հաճի աղայի ներաշխարՀի վայրիվերումներր Ղեմիրճյանը ներկայաց-

նում է յուրակերպ արտաՀայտչամիջոցներով: Ղրանք պատկեր-տեսիլներն 

են, որոնք գրողը կառուցում է Հերոսի մ տքում, և որոնք էլ ցնցումների 

մեջ են պա Հ ո ւմ նրա Հոգեկան աշխարՀր. «Մի պատկեր կար, որ երևակա-

յության մեջ ամբողջացնում էր նա.՚ Ղա նրա կիրքն էր, որ նրան և սար-

սափեցնում էր, և ուրախացնում՛. Նա տեսնում էր ան գա մա լույծի գի ակր և 

աշխատում էր նայել նրա սառած, րաց աչքերին... ինքը, միայն ինքը ե-

ղավ այգ պատկերի ստեղծողը՛. Ղ՝ա իր մեղքն էր, ցածություն ր, իր ան-

գթություն ր՛. Եվ ինչքան երկար էր նայում այգ գի ակին, այնքան կս կծում 

էր սիրտը և այնքան էլ Հաճույք, Հանգիստ էր զգում» (էջ 115-116) 

1 Д. Н. О в с я н и к о в - К у л и к о в с к и й . Вопросы психологии творчества. 
СПб., 1902, с. 253. 

Ղ՛. Ղ ե մ ի ր ճ յ ա ն . Երկերի լիակատար ժողովածու 14 Հատորով, Հ. 2, 1977, 95 
(այսուՀետ է^րը կնշվեն տեքստում).' 
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Եթե Հաճի աղայի Հոգում իշխում է բարդ ու խոր ն ե րՀակո լ թ յ ո լ ն ր , ա-

ւղա տեր Հմայակի («Տերտերը») Հոգեկան աշխարՀոլմ տեղի ունեցող զար-

գացումները տեսանելի են ու շոշափելի: Տեր Հմայակի արտաքին նկարա-

գիրն ուղղակիորեն բաց է անում Հերոսի Հոգեբանության «սլատուՀաննե֊ 

րր»: «Զոր ու ցամաք երիտասարդ էր, ցորնագույն, չեչոտ երես, ցանցառ-

մորուք, մորուքի թելերր օղակ-օղակ: 

Նայեց ղիմացր մտազբաղ, սևեռուն աչքերով: Ն երր ե ի լայն շուրթր 

կախ, սլո-կոշ, բերանաբաց՝ մտածում էր լուռ» (էք 89): Դեմ իր ձյանն աստի-

ճանաբար բացա Հայտում է տեր Հմայակի Հոգեբանության ծալքերը, ման֊ 

րամասների մեք ցուցադրում Հերոսի կենսաբանական, բնազդային Հա-

կումները: Երազային սլատկերներին Հաղորդում են բնազդները. «Հետո 

այդ խանդաղատանքը անցավ դեսլի իրիցկինը ե այնպես ախորժով ճմլեց 

նրա սիրտը, անցավ մեղքով ու փոխվեց մի քաղցր սարսուռի, որ տերտերը 

այդ զգացումից ազատվելու Համար Հառաչեց ու աչքերր ճպճպացրեց՛. 

Եվ պաՀանք զգաց մի բան ուտելու» (էք 93): 

Ղեմիրճյանի Հոգեվերլուծության կերսլը յուրատեսակ ուղղվածություն 

ունի «Ստամոքսում»: Այստեղ գրողը մարդու Հոդեզննոլմը կատարում է 

բնապաշտական ուղղության դիրքերից: Ծեր Հյուսնը Հայտնվել է կյանքի 

բնականոն ընթացքից դուրս ե. Հետևաբար, նրա վրա սլիտի տարած-

վեն ոչ թե մարդկային Հասարակության սաՀմանած, այլ դարվինյան 

Հայտնի «գոյության կռվի» բն ա կան-կեն и ա բան ա կան օրենքները՛. Առաք է 

մղվում կենսաբանական բնազդը, որ թելադրված է ստամոքսի սլաՀանքնե-

րով: Երևակայականի և իրականի միքև անքրսլետր Հերոսի մեք առաք է բե-

րում Հոգեբանական լարվածություն. «Հանկարծ թոլքր կոլէ գնալով 

կթռչեր նրա շնչափողը, և նա Հազալով կզարթներ՛. Կզարթներ ու սո-

ված գայլի սլսսլղուն աչքերը կդարձներ Հ_ոըս դին: Խիստ անողոք իրա-

կանությունը կսթափեցներ նրան ... 

Ու ախորժ ակր կկատաղեր՛. Վ եր կթռչեր տեղից» (էք 127)'. Հոգեբանա-

կան լարվածությունը երևում է նաև Հերոսի միապաղաղ ու ձանձրույթ 

պատճառող գործողությունների մեք: 

ԱռՀասարակ իր բոլոր պատմվածքներում Դեմիրճյանն ա շխ ա տ ո ւմ է 

խուսափել Հերոսների Հոգեբանության Հեղինակային զննումներից ու 

վերլուծություններից՛. Նա աշխատում է Հերոսների Հոգերան ություն ր 

րացաՀայտել նրանց արարքների միջոցով: 

ԽորՀրգային շրջանի պատմվածքներում Հոգեվերլուծության այս եղա֊ 

նակին ա վելան ում է նաե մարղու ե մ իշավայրի, մարգու ե ժամանակի, 

մարգու ե նոր գաղափարների Հարաբերության բնույթր, «նոր մարդու» 

ձեավորման րնթացքի քննությունր՝. Նրանցից մեկր Սա թոն է («Սա թոն»): 

Ամեն ինչի նկատմամբ Հետաքրքրությունր ՀերոսուՀու աո^ե ուզի է 

բացում դեսլի գաղափարական ոլորտր'. Դեմ իրճյանն այդ անցում ր չի 

մանրամասնում, այլ բավարարվում է Աաթոյին մեկ անդամ փողոց, մեկ 

անդամ կինո ե մեկ անդամ էլ ժողով ուղարկելով: Սա թոն դառնում է 

«դեմք, ֆիդուրա, որակ» (է£ 313): 

Ղեմիրճյանի սլատմվածքներում կարեոր դեր են կատարում կենցաղա֊ 

յին մ ան րամ ասն երր՛. Հոգեվերլուծության րնթացքում դրանք օգնում են 
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Հեղինակին բացայայտելու Հերոսների ներաշխարՀը'. «Խանութպանր», օ ֊ 

րին ակ, Հագեցած է կենցաղային ման րամ ասն եր ով: Միայն խանութի ներ-

քին մանրամասնությունների նկարագրությունր բավական է, որ մենք 

կարծիք կազմենք խանութպանի էության մասին. «Մի խավար ներքնա-

տուն. գա էր նրա խանութր: Նրա աշխա րՀր ավելի շուտ: Բայց ի նչ 

ներքնատուն, ծակու՜ռ., մկան բույն, որի բերնի չուրջ մկան գուբս ածած 

քարի, Հողի տեղ կտեսնեիր մանր, փտած պան տա, մգլած մրգեր, կեղտոտ 

չիր... 

Մի քարե կոտրած սանգուղք իննում է գեպի այգ փոՔՐէ^վ դժոխ-

քր» (էջ 134): Մարգկային Հոգու աղքատություն, ա գա Հ ո ւ թ յ ո ւն, չտես-

նված ժլատություն, գր ա մ ա մ ո լ п ւ թ յ ո ւն, աՀա Հատկանիշներ, որոնք 

երԼւան են Հան ում խանութպանի մոտ կենցաղային այս մանրամաս նե-

րր. 

«Ստամոքս» պատմվածքում Լւս կենցաղային մանրամասներն այս կամ 

այն կողմիզ ամբողջացնում են ծեր Հյուսն ի նկարագիրր'. Իր ական ու 

երԼւակայական ուտեստների բա զ մ ա զան п ւ թ յ п ւն ր, գրանց Համերի նկա-

րագրությունր խոսում են այն մասին, որ մարգու մեջ ՀոգԼւոր արժեքների 

կորուստր առաջ է բերում կենգանական բնազդներ: Դեմիրճյանի ստեղծա-

գործության Հոգեբանական կարԼւոր կողմերից է առօրեականի Հանգամա-

նալից արտաքին նկարագրությունների ՀետԼւում կյանքի խոր փիլիսոփա-

յությունը թաքցնելը՛. Սա նկատելի է Հատկապես խորՀրգային շրջանի 

սլատմվածք ներում՛. 

Ասվածի վկայությունն է «Վերքր» պատմվածքր'. 

Հիվանդանոցի նույն սենյակում պառկած են երեթ բանվոր, որոնք վի-

րավորվել են տ ա ր բեր պատճառներո վ: Ամեն ա ծան ր ր Խաչիկի վերքն է, որ 

ստացել է պատերազմում՛. 

«Դնգակի վերք էր — ոչ բուժվում էր, ոչ մեռցնում: Բայց դանդաղ սղո-

ցում էր Խաչիկի կյանքր, ուտում նրան, տանջում» (էջ 298): 

Կյանքի նկատմամբ Հույսն ու լա վա տ ես ո ւ թ յ ո ւն ր կորցրած Հերոսն իր 

միակ մխիթարությունր գտել է րնկերների շրջանում'. Ըն կերն երը Հասկա-

սուս են, որ Խ աչիկին ք ի չ է մնացել ապրելու Լւ փորձում են Հույս ու Հա-

վատ ներարկել վիրավորին՛. 

Սա է կյանքի փիլիսոփայությունր, որ Հետապնդում է Դեմիրճյանին'. 

Եվ նորանոր արտաՀայտչամիջոցներով գր ո ղր շարունակում է զարգացնել 

փիլիսոփայական այս գի ^[է > որ տեղ էր գտել նախորդ շրջանի մի չարք 

պատմվածքներում («ժպիտը», «Աստծո տանը» ե այլն): 

Գեո արվեստական արտաՀայտչամիջոցների Համակարգում կարեոր 

դեր են կատարում բնապատկերներր, դրանք Համադրվում կամ Հա-

կադրվում են Հերոսների ներքին ապրումներին՛. Այսպես, «Միայն մեկր» 

պատմվածքում զուգաՀեռվում են զինվորների տրամադրությունն ու 

բնության պատկերներր'. Պատերազմ է, զինվորական վաշտր քայլում է 

գորշ ու անվերջ դաշտավայրով, 1ւ նրանց երթն անորոշ է, կո֊վի ելքր ան֊ 

Հայտ՛. Նրանց Հոգին ԷՅ^Լ է մռայլ դույներով 1ւ կասկածներով՛. Թե 

ինչ է սպասվում առջէւում ոչ ոք չգիտի'՛ Բնությունր, թվում է, «ապ-

րում է» նույն մտաՀոգություններով. «Երկնքի կափարիչր կապարի պես 
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լուծվում-Հոսոլմ է լեռների վրա, այնաեղիւյ էլ բլուրների վրա, սրանք 

մոխրագույն մկների սլե и դնչներր խրել են գեանի մեք ու ականք են 

գնում՛. 

Մի չարագուշակ, ժանգոտ րան կա ամեն բանի մեք » (էք 169): 

Բնասլատկերներր Հաճախ րնդգծում են ժողովրդի սոցիալական ծանր 

վի&ակլւ, նրա աղքատությունն ու թշվա ռո ւ թ յ ո ւն ր: ԱՀա մի պատառիկ 

«Աշուղի Հեքիաթր» պատմվածքից. «Գորշ խավարր քանի գնաց խստա-

ցավ, դյոլղր կորավ աչքիցս, սարերր թաղվեցին նույնպես խավարի մեք» 

(էք 29): Բնության այս մռայլ պատկերին գրողր Հակադրում է պալատա-

կան բնաչխարՀի պայծառ. պատկերներ ղրանով իսկ խտացնելով գյու-

ղացու ծանր վիճակր: 

Երբեմն Դեմիրճյանն անձնավորում է բնությունր ցույց տալու Համար 

նրա ու մարդու մի քև եղած անն եր դաշն ա կո ւ թ յ ո ւն ր: Օրինակ, «Սեփակա-

նություն.» պատմվածքում մարդկային Հոգու րնչաքաղցոլթյանր Հա-

կադրվում է բնությունր՛. «Բնությունն էր միայն, որ Հոդ չուներ՛. Նա այդ 

անտարբեր ծերուկ երեխան, իր Հավիտենական խաղն էր խաղում, առանց 

միքամտելոլ, առանց Հետաքրքրվելու իր ստեղծած էակների մտորոլմնե-

րով» (էք 46): 

Դեմիրճյանի բնասլատկերներն աչքի են րնկնում փիլիսոփայական 

խորՀրգածությունների ա ոա տ ո ւթյամր, գեղարվեստական աննախագեսլ 

արտաՀայտչական ությամբ'. Դրանք շարունակում են այն մայրուղին, ո ֊ 

րով քայլել են Թումանյանն ու ՒսաՀակյանր, Մեծարենցն ու Տերյանր'. Ւ-

Հարկե, փո խ վում են ժամ ան ակն երր, կյանքր նոր սլաՀա նֆներ է թե լա գ ֊ 

ր ում, ե որսլես ժա մ ան ակի շունչն զդացո ղ ե նուրր դիտողականութ-

յամբ օժտված արվեստագետ, Դեմիրճյանր չէր կարող Հետ մնալ օրերի ա-

րագրնթաց լ[լաԳՔԷՅ ^ Հանգիսլագրել Հին կյանքի կամ կենցաղա-

յին առօրյայի Հորանջող դանդաղության ր1 Կենդանի, շարժուն ու վառ 

արտաՀայտչամիքոցներով գբողբ ստեղծում է ժամանակի արադ տեղա-

շարժ: Գրանք Հիմնականում Հավաքական պատկերներ են՛. Այդպիսի 

պատկերներն արտաՀայտիչ դարձնելու Համար Գեմիրճյանր գիմում է ան-

վանական կամ բայական անդեմ նախադասությունների օդնությանր'. Ա ֊ 

Հա նման մի պա տ կեր-տ ե սա ր ան «Հողր» պատմվածքից. «Մի երկար փողոց 

գնում է իր Համար: Մերթ անՀամոզիչ ծռվում է աք, երբեմն ձախ ու Հետո 

գնում, գնում, Հարու է տալիս և քաղաքից վազում դուրս... Շուկան, գյու-

ղացիներ, գեղքկուՀիներ, պիոներներ, զինվորական խոՀանոցի սայլր, 

խոլրք իններ, եղաններ, ավտոմոբիլ, եզ ... » ( 2 5 3 ) ' . Ամեն ինչ այստեղ 

շարժվում է. կողք կողքի անցնում են Հինն ու նորր դեղքուկներ ու պիո-

ներներ, սայլեր ու ավտոմոբիլներ: Նորի կողքին Հին կյանքն է, Հին կեն-

ցաղէ7 իր Հորան քող դանդաղությամբ՛. «Բայց Հենց ծռվում ես փողոցի մի 

կողմլյ աք կամ ձախ ուրարտական լռություն... Հնօրյա գյուղն է իր դա-

տարկ փողոցներով» (էք 253): Դեմիրճյանի պատմվածքներում ժամանակի 

շարժումն արտաՀայտվոլմ է նոր խ ո րՀր դան ի շն եր ով՛. Ուշագրավ են եր-

կաթուղու, կայարանի խորՀրդանիշներր («Կայարանի Ակոբր», «էշելոնր», 

« Կ ոն գո լկա ո ր ր» և այլն): Կեն ցաղ են մտել նոր երևույթներ գնացք, շոգե-

քարշ, երկաթուղի, կայարան, ե դրանք ուղղակիորեն ազդում են ժամա-
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նա էլի բնույթի վրա՛- ԱՀա մի կեն գան ի պատկեր «Կայարանի Ակո րր» 

պատմվածքից, ուր երԼւում Է նոր ժամ ան ակի խ ելա Հեղ վ ա գ ք ր յ և Հնի գան-

գաղ կործանում ր. «Մի շոգեկառք գոմեշի պես տրլրնգալով ետ ու առաջ Է 

շարժվում ու փնչացնում: Մի քի^ Հեռու չխչխկում Է գեպոն: Կուպրի, 

նավթի Հոտ ր սրվում, լողում Է օգի մեջ՛. Կայարանից լսվում Է Հեռախոսի 

ճնկճնկոցր՝. ԱՀա 1ւ քաղաքից կառքեր են սլանում լեղապատառ նա Հա պե-

տական փոշիների Հանդիսավոր շքա խում րր Հետևներ ր գցած» (էջ 239)'. 

ԷԼրտաՀայտչամի^ոցների Համակարգում առՀասարակ կա ր1ւո ր դեր են 

կատարում րառա պաշարի տարրեր շերտերր'. Ղ՝եմի րճյ ան ի պատմվածքների 

բառապաշարում ծանրակշիռ մաս է կազմում Հեղինակի խոսքր՛. Այն Դե-

մ իրճյան ի պատմվածքներում Հանգես է գալիս տարրեր նպատակադրութ-

յուններով: Երբեմն Հեզինակր Հանդես է գալիս որպես գործող ա նձ ( « Ա ֊ 

Լուղի Հեք ի աթր», «Հողր», «Բժիշկ ր» ե. այլն): Այս դեպքում նա ոչ թե մի-

ջամտում, այլ իր խոսքով առաջ է տանում գործողությունների Հեղինակի 

խոսքն այստեղ որոշակի միտում ունի ուղղված է Հերոսների Հոգեբա-

նության, այս կամ այն գաղափարական գծի բացաՀայտմ անր. 0ր ին ակ, 

«Կոորդինատներ» պատմվածքում Հեղի)նակ-Հերոսի Հարցադրումներն 

ուղղված են ժողովուրդների բարեկամության գաղափարի մեկնաբանութ-

յան ր՛. «Հողր» պատմվածքում գրողն առաք) է տանում նոր Հասարակարգի 

թելադրած գաղափարախոսության ու կենցաղի դանդաղ արմատավորման 

ե. Հին մտածողության ուժեղ լինելու գաղափարր'. Երբեմն Հեղինակի խոս֊ 

քր ծավալուն է ե վերածվում է խոՀափիլիսոփայությամբ Հագեցած քնա-

րական արձակի («Երազ»): Այն պատմվածքներում, ուր գրողր Հանդես է 

դալիս որպես գործող անձ, Հեղինակի խոսքր Համեմված է նուրբ քնարա-

կան ութ1յամբ, Հուզական երանգներով: 

Մեծ թիվ են կազմում այն պատմվածքներր, որոնց մեջ պատում ի Հիմ-

նական եղանակր Հեղինակային երրորդ դեմքն է՛. Այս դեպքում Հեղինակի 

խոսքն աչքի է րնկնում էպիկա կան ո ւ թ յ ամբ, Ղ՚եմիրճ յանի գրչին Հատուկ 

պա տմ ելա ոճով՛. Նման պատմվածքներում իշխում են նկարագրական տար-

րերր, կենցաղային մանրամասներր, դիմանկարային ե բնանկարային 

պատկերներ՛. Հաճախ մի քանի նախադասությամբ գրողր փիլիսոփայական 

ու Հոգեբանական մեծ րնդՀանրացումների է Հասնում: ԱՀա մի բնորոշ 

Հատված «Խանութպան» պատմվածքից. «Մ ա րդկան ց մ տա պատկեր ր վա-

ղուց Հալվել էր նրա երևակայության առջե. ե. նրա պատ կերա ցում ր ռենտ-

գենի ճառագայթի պես ան Հետացնում էր մարդր. Լւ գր պան ի մետաղն էր 

նկարում նրա աչքերի առջև: Կոպեկն երր մարդիկ էին և մարդիկ կոպեկ-

ներ» (էշ 136): 

Պատմվածքի բաոապաշարում զգալի մաս է կազմում Հերոսների խոս-

քր՛՛ Դեմիրճյանի վաղ շրջանի պատմվածք ների Հերոսներր գասային րնգ-

Հանրացված Հատկանիշներ չունեն: Նրանք տարբեր Հո գերան ո ւ թ յ ո լնն ե ր ի 

տեր անՀատներ են, որոնք միմյանցից աոանձնանում են իրենց մտածո-

ղությամբ՛. Բնական է, որ այս պարագայում յուրաքանչյուր Հերոսին բնո-

րոշ պետք է լինի իր խոսելաոճր, բաոապաշարի իր Հն ա ր ա վո ր ությ ո լնն ե ֊ 

րր: Հաճի աղան խոսում է իր չոր ու ցամաք լեզվով, քանի որ նրա Հոգե-

բան ությոլնր ծայրաստիճան լարված է: Տեր Հմայակի խոսքր կցկտուր է՛. 
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ԽորՀրդային տարիներին Դեմիրճյանի պատմվածք ների Հերոսների Հո-

գեբան ո ւ թ յ ո ւն ր փոխվում է, փոխվում է մարդկանց մտածելակերպը, 

Հետևաբար նրանց խոսքը նոր որակ է ստանում: Նոր ժամանակի Հերոս-

ների խոսքում Հայտնվում են քնարական տարրեր, ոգևորության շեշտեր.' 

Նրանք Հաճախ են գործածում օտարամուտ բառեր ու ա ր տ աՀ ա յ տ ո ւ թ յ ո ւ ն ֊ 

ներ ՛. Հատկապես շատ են ռուսերենից փոխառված բառերը՛. 

Դեմիրճյանի պատմվածքների լեզվին Հատուկ է բառային ոճավորու-

մը՛. Գյուղից քաղաք եկած գեղքկոլՀի Եաթոյի բառապաշարը նրա Հոգե-

բանության մեք կատարվող փոփոխություններին զուգընթաց Հարստա-

նում է նոր բառերով ու ա ր տ ա Հա յ տ ո ւ թ յ ո ւնն եր ո վ. «Կին բաժնի ՀրաՀանգ-

չոլՀի», «Քաղաքի մասշտաբով Հաց ա էկել», «Կանանց օրն այս տարի նոր 

տեմպով պիտի անեն» և այլն: 

Դերենիկ Դեմիրճյանի խոսքր Հնարավորին էտ վւ կարճ կ ու դիպուկ, 

նախադասությունները պատկերավոր են, զերծ ավելորդ բառերից ու ար֊ 

տաՀայտոլթյուններից՝. Նա բառն իմաստավորում է փիլիսոփայական ու 

բանաստեղծական շնչով, որն էլ խոսում է գրողի ուրույն ձեռագրի մասին: 

Մեծ է Դերենիկ Դեմիրճյանի վաստակր լեզվական արտաՀայտչամիքոց-

ների Համակարգի թարմացման գործում՛. Նա խորացրեց Հոգեվերլուծութ-

յան կերպր, Հերոսների Հոգեբանությունը բացաՀայտեց նրանց արարքնե-

րի ու խոսքի միքոցով: Նա Հայ գեղարվեստական խոսքը Հասցրեց աննա-

խադեպ որակի, ստեղծեց բոլորովին նոր ղեմ ի րճ յան ա կան արձակ: 

Եթե պոեզիայի բնագավառում Դեմիրճյանի «տեղապտույտը» երկար 

տևեց, ապա փոքր արձակր նախանշեց նրա դանդաղ, բայց Հզոր ու Հաս-

տատուն վեր ելքը: 

СИСТЕМА ВЫРАЗИТЕЛЬНЫХ СРЕДСТВ В РАССКАЗАХ ДЕРЕНИКА 

ДЕМИРЧЯНА 

КРИСТИНЭ АААЯН 

Р е з ю м е 

Система выразительных средств — комплекс внешних и внутренних ка-
честв творческой индивидуальности писателя, имеющий несметное множество 
форм и способов проявления. Одним из выразительных средств, примененным 
в рассказах Дереника Демирчяна, является его способ психоанализа, который в 
литературоведении по праву считается характерным качеством, типичным для 
рассказов писателя. Психоанализ в рассказах Демирчяна сопровождается це-
лой вспомогательной системой выразительных средств, таких, как описание 
внешности, манер героя, что является способом раскрытия его внутреннего ми-
ра. Пейзаж, на фоне которого описывается ситуация, опосредованно выражает 
настроение героя и его душевные стремления. В качестве других выразитель-
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ных средств выступают бытовые подробности, личная речь, авторские вступле-
ния от третьего лица и т. д. 

T H E S Y S T E M OF THE EXPRESSION M E A N S IN THE STORIES OF DERENTK 

DEMIRCHYAN 

CHRISTINE DADYAN 

S u m m a r y 

The system of the expression means is a complex of the outer and inner qualities of the 
writer's creative individuality which has numerous forms and ways of manifestation. One of the 
means of expression applied in the stories of Derenik Demirchyan is demirchyan way of psycho-
analysis which in the literary criticism is justly considered a peculiarity typical for the stories of 
the writer. The psychoanalysis in the stories of Demirchyan is accompanied by a whole system of 
auxiliary expression means, e.g. description of the appearance, manners of the hero which directly 
help to uncover his inner world. The landscape on the background of which the situation is des-
cribed expresses the mood of the hero and aspirations of his soul indirectly. From the other exp-
ression means details of everyday life, direct speech of the hero, author's discourses made in the 
third person, etc. should be mentioned. 


