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ՎԱՆ Ո ԵՂԻԱԶԱէ՚ՅԱՆ 

Սիրո պայծառ երգիչ Հովհաննես Թլկուր ան ց ին հակասական, երկվական 
անհատականություն է, որ մի կողմից սեր է երգում, մյուս կողքից՝ 

Թլկուրանցին զձեզ կաղալէ, 

Թ՛է կնոշ սիրոյն մի' տիրանայք, 

Րր չզրկէ՛ք անճառ լուսոյն 

՚ Ի այլ յաստոլծոյ չլինի ձեզ ճար ll 

Իրականում այս հակասությունը չի и ահ մ ան ա փ ա կվում միայն սիրո տա• 
ղերի կրոն ա բույր վերջաբաններով, այլ տարածվում է Բ՝ լկոլրան ցու՝ կնոջ 
մասին ունեցած պատկերացումների և ըմբռնումների վրա։ Գեղեցիկ կին 
գովերգող բանաստեղծը մեղ է թողել խրատական և հոգևոր տաղեր, որոնք 
հակասության մեջ են իր սիրերգության հետ։ 

Առհասարակ, երբ միջնագարում եկեղեցականության հ ե ղին ա կութ յո ւն ը 
զորավոր էր, երբ քարոզվում էր անցավոր կյանքի ուն այն ութ յուն, ար՚ւամար. 
հանք աշխարհիկ կյանքի նկատմամբ, կինր դասվեց մ՛եղավորների ջարքը։ 
Միջնադարի բանաստեղծը չի մոռանում, որ մարդը դրախտից ՛Ս՛կվել է 
Եվայի պատճառով։ Նույն Եվան է պատճառ/1, որ կորուսյալ դրախտը նորից 
գտնելու համար մարդը հարկադրված է հրաժարվել աշխարհային քաղց, 
բութ յո ւնն երից ։ Ուրեմն՝ կինն է ամենամեծ սատանան և պետք է զգուշանալ 
նրանից։ Այս զգուշավորությունն է, որ մի յուրօրինակ ձևով հանդես է գա-
լիս միջնադարյան պոեզիայումs Այս չափանիշով է կնոջը նայում Առաքել 
Ս յուն ե ցին,երբ «Ադամգրքում» գրում է. 

Դելն զինչ չար կամի առնել՝ 

Կնոշ պատճառաւ տայ կ ա տար ե լ2ւ 

Կար Եղիշեի «տիկնայք փ ա փ կա սուն ք ը», բայց կար և Նարեկացու հան-
ճարեղ մտածումը կնոջ մասին. 

П'լր է մահամատոյց այլազնեայ արձանն Փագովրայ, 

Ո՛՝լր՝ տգեղն եւ անպանծալին սիդոնացլոց իգական ամենանզով ձուլածոյն, 

Ո՛՝լր՝ կանացի 1[երպին անգրելին խայտառակութիւն զազիր տեսակին, 

Որով ամալթոյ մարգարէքն զանասնալրէն դիմեցումն անխտրար ար.. .1)31 

Այս մտայնությունը այնքան տիրական է, որ հասնում է նաև նոր ժա-
մանակները, Չ ա ր են ց ի քնարերգության մեջ, իբրև ոճավորում միջնադար 
յան վերաբերմունքի. 

Վա՛յ քեզ, Ձարենց, լա՛վ իմացի, խելքդ թ"ղ միշտ գլխիդ մնա՝ 

Ամենասուրբ իւոսքը կնկա արյունաքամ գա՛վ է էլիձ' 

1 Հ ո վ հ ա ն ն ե ս թ՝լ կուր անցի. Տաղեր, աշխ. էմ. Պ իվազյանի. Երևան, 1960, էշ 16?՛ 

2 Ա ռ ա ք ե լ Ս յ ո ւ ն ե д ի. Ադամգիրք, աշխ. Ա. Մադոյանի. Երևան, 1989, էշ 7։ 

3 Գ ր ի գ ո ր Ն ա ր ե կ ա ց ի . Մատեան ողբերգութեան. Երևան, 1985, էշ 433ւ 

•1 Եղիշե Ձ ա ր ե ն ց . Երկեր լորս հատորով, հ. 1, Երևան, 1986, էշ 221։ 



ՀովՀ անն Լ и Մկրտչի pint ան Թլկու ր ւսն դու ստեղծագործության մեջ 3 2 5 

Հետաքրքիր մի բան կա այստեղ, եթե հույն փիլիսոփան կանանցից 
փոքրին Է ընտրում՝ իբրև չարյաց փոքրագույն, ապա րստ Նիցշեի «գառն 
Է անգամ ամենաքաղցր կինը»6։ 

Թլկուրանցին Էլ գիտի, որ կինր որքան Էլ քաղցր /ինի, մի кթունալի 

օձ» Է. 

Կինն քաղցրիկ զրուց ունի, 

Рան զօձ քայլէ ՛Լ առնու դա/ար, 

Զթիլնքն թափէ յանկարծակի, 

Որպէս զակնատ թոնէ անճարԾ: 

Կինը անհամար չարիք է գործում ւսյխարհի վրա. Աղամին զրկում է 
դրախտից, պղծում է Ղավիթ արքային, ապականում Սողոմոնին և այդ տե֊ 
սանկ յունի ց էլ քանիցս զբաղեցնում է ft՝ / կոլբանդոլ միտքը. 

Կինն զՅովհաննէսն գլիւատեաց 

Հերովդիայի պղձոյն համար, 

Որ նա վառեալ էր ցանկութեամբ, 

Փութով տարաւ ղկամբն ի կատար7: 

Աս տվածաշն չյան այս թեման բավականին լայն հետաքրքրություն է 
ձեռք բերել, այն աստիճան, որ Թլկուրանցուց առաջ այս «մեծ ու վրդովիչ 
նյութին վըա մենք ունինք արդեն մեր նախնյացմե մեզի հասած առաջնա-
կարգ արժեքով գրաբար երկու տաղեր, մին Նարեկացվո վերագրված, մյու-
սը՝ անանուն, որոնք հրատարակված են <rԲազմավեպի» մեջ ատենով...»,— 
նկատել է Չոպանյանը8։ 

թլկուրանցուց հետո էլ այս հետաքրքիր և դրամատիկ նյոլթբ իր գե 
դ արվես տ ական մշա կումն եբն է ստացել XIX դարում՝ Ֆլոբեբի և Օսկար 
Ոլայլդի գրչի տակ։ Հա/ մոդովուրդբ հորինել է նաե հանելուկներ՝ նվիրված 
Հովհաննես Մկրտչին, Հերովդեսին, Հերով դիա յին"t Այնքան ազդու է աո՛ 
թեման, որ Սալոմեն անգամ երևացել է մերօրյա բանաստեղծի տ են դադին 
ա պ բումն երում ւ 

Սալոմե , այդ դու ես, գիտեմ, 

Կյանքի պես դաման ու ահեղ, 

Կյանքի պես չքնւսղ ու ջահել, 

Սալոմե՛, այդ դու ես, դիտեմ, 

Ար նա մ ած գլուխը ս['Ր Ի 

Բարալիկ ձեռքերով պահել, 

Պարել ես դարեր ու դարեր, 

Հիմա էլ ւգարոլմ ես իմ դեմ10: 

Սալ ո մեին անդրադարձել են նաև նկարիչն երր: XIII դարի կիլիկյան 
ձեռագրերից մեկում՝ «Ութ մանրանկարիչների Ավետարանում», <7Քրիստոսի 
ծանակման» տեսարանում պատկերված է նւսև պարուհի վար՚ձակր՝ նվա֊ 
գածո• գուսանների հետ11։ Այս նույն թեմա ւին են նվիրված նաև Գյոլս տամ 
Մորոյի մի բանի կտավբ։ ((Մանրանկարներում, ինչսքես հայ, այնպես Է֊ 
բյուգանդական ու ա ր]լմ տ աե վ րո պական, մևծ թիվ են կազմում Սալոմեև 
պարն ակն արկող պատկերները»,— գրում Է Հ. Հովհաննիսյանը a'Հայ հին 

է Ֆ ր. Ն ի ց շ ե. Այսպես խոսեց Զրադաշտր. Երևան, 1990, Էջ 89г 

6 Հ ո վ հ ա ն ն ե ս Ւ լ կ ո լ ր ա ն ց ի. Տաղեր, Էջ 162: 

7 Նույն տեղում։ 

! <гПЬահիտտ, հանդես, 1.931, .V: 5—6, Էջ 2: 

8 Հայ միջնադարյան հանելուկներ, աշխ. Աս. Մն ա ց ակ ան յան ի. Երևան, 1980։ 

10 Վահ ա էքն Դ ա վ թ յ ա ն . Լոլյս առավոտի. Երևան, 1984, Էջ 210: 

11 Վ. Ղազար յան. Սյուժետս:/ին մանրանկարր Կիլիկիայոլմ. Երևան, 1 984, Լջ 27' 
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դրաման և նրա պա (մանաձևերըՖ գրքում ն ավելացնում, որ միջնադարին 
թատրոնի կատակերգակը «հանդես է գալիս որպես Հովհաննես Մկրտչին և 
Քրիստոսին նահատակոդ պատմի գործիք (Սալոմեն իր պարով)...»™ ։ Բ՝ըլ-
կոլրանցին իր տարրեր տաղերում մի քանի անգամ անդրադարձել է այ., 
նյութին ե ապա, կարծես չբավարարվելով այդքւսնով, մի ամբողջ վիպա. 

կան տաղ է նվիրել ա и տ վածաշն չյ ան այս թեմային, որը տեղ է գտել 1513 թ. 
աոաջին տպագիր «Տաղարանում», ապա հրատարակվել է Չոպան յանի կող. 
միզ՝ «Վասն սուրբ Տ ո վհ աննոլ գլխատմ ան» վերնագրովն, զետեղվել է նաև 
«Տ աղագրքու մ])Ա։ Տաղը Թլկոլբանցոլ վիպական բանաստեղծության նշա-
նավոր գործերից է, ուշադրության քիչ արժանացած, 

«Երկու գրաբար քերթվածները15 հո յակապորեն ինքնատիպ օնաբերգոլ-
թլամբ մը կ՝ արտահայտեն ինչ-որ Ավետարանը կը պատմե. Թլկոլբան գի 
ատոր //ավելցնե նոր մանրամասնություններ, որ իր վիպերգը կենդանի, հա-
մեղ և ինքնադրոշ մ կր դարձնեն, մանրամասնություններ, զոր թերևս ինք 
երևակայած է, կամ հայ ժողովրդական ավ ան դոլթ յո լնն ե րե քաղած է, կամ 
թերևս անվավեր Ավե տ ար անն ե բու կամ Հա յս մ ավուր րն ե րոլ մեշ գտած է», 
գրում է Չոպտնյանր16, Փաստն այն է, որ ինչ մենք գտնում ենք Ավետա-
րանի մեջ (Մ ատթէոսի, Գլ. ԺԴ, 1—2), սեղմ ու անսլւսճոլլճ մե պատմու-
թյուն է, որբ ամբողջության առումով չի համապատասխանում Թլկուրանցոլ 
տաղին: Ավետարանական պատումը սկզբնաղբյուր՝ է Անանուն հեղինակի 
տաղերի համար, մինչդեռ Թլկոտանցու տաղր շատ ս, վ ե լի հարուստ է գոր-
ծողություններով, հետաքրքիր մ ան ր ա մ ասն ութ (ոլնն ե րով։ Պարզվում է, որ 
Թլկուրանցոլ համար իբրև սկզբնաղբյուր ծառայել է ոչ թե Ավետարան րW, 
այլ Հայսմավուրքը 

Հովհաննես Մկրտի չր հանդիմանում է «գալիլիացի չորրորդապետ» Հե-
րով դեսին իր Փիլիպոս եղբոր կնոջ հետ ամուսնանա՛լու համար։ Հերովդեսր 
ցանկանում է սպանել Հովհաննես Մկրտչին, բայդ նրա վառքն ու հեղի նա-
կութ յուն ը կաշկանդում են Հերովդեսին։ Սակայն կանացի չարությամբ I։ 
ոխ ակալոլթ լամ բ /ցված Հերովդի ան պահ անջում է Հերով դե и ի ց. «Լուի ինձ 
ե հատ զգլուխն Յովհաննոլ և դադարեցո' ի մէնջ զյանդիմանիչ ձա լ ն նորա։ 
Պատասխանի ետ Հերով դէս և ասէ ցհոմ անին դիլաց՝ ոչ իչխեմ առնեք 
ո այո, քանզի ա/բ սուրբ և արդար է նա, գուցէ հուր իջոլցանէ ի վերա մեր 
որպէս և. արարն Եդիա և կիղեաց ղսո։որ ՃԾ (150) զորական սն։ Պատաս-
խանի ետ վայրագնացն և ասէ ցհոմ անին իւր՝ եթէ դՅ ով անն էս ո՛չ սպա-
հան ե ս՝ ես ոնր բեր ШЦ ո՛ք եղէր»19: Սուրդ Հովհաննեսն էլ Շե \սպիթկ Համ֊ 
լհւոի նմսն կարող էր հանոիմանել Հերով՛դիա (ին. 

Լալությո՛ւն, անունդ կին А...20, 

Սակաւն Հերով դեսի բանտարկած Հովհաննեսին սպասում էր կանաոլ 

Խորամանկության չսւբ վեըջաբա նր։ Հերովդեսի ծննդյան օրվա կապակդոլ-

I I Հ. Հ ո վ հ ա ն ն ի ս յ ա ն . Հայ հին դրաման և նրա պա յմ անաձևերր. Երևան, 1980, կ 

132—133, 

18 «Անահիտ», 1931, М 5 — 6, կ 3—7. 

Ա Հ ո վ Հ ա ն ն ե ս Թ լ կ ո լ ր ա ն դ ի. Տադադիրթ. Երոլսաղեմ. 1958, կ 8—11> 

Խոորր Անանուն հեղինակի տաղերի մասին կ 

18 «Անահիտ», 1931, Ж 5 ֊ 6 , կ 3.-. 

1' Հայ դասական քնարերգությո՛ւն, հ. 2, Երետն, 1987՝, կ 3Z8: ՝ ՝• 

ք^լկոլրանրու այս քադի համար իբրև սկզբնաղբյուր Հ. Հովհ անն իս յան ր ոՀայ միքնրւ-

դարյան թատրոնր» դրբում ( կ 222) նքում է Հովհան Ոսկեբերանի՝ Մատթե ոսի ւսվե տ ա րան ե 

մեկնոլթյոլնր: Մենք կարծում ենր, որ հիշյալ աղբյուրի ազդեցությամբ է ձևավորվել հսլյո֊ 

մավոլրքային պատոլմր, որի ր կ անմիջականորեն օգտվե/ է Թ/ կարանրին, 

18 Գիրք որ կոչի Այսմտլոլրր. Կ. Պոյիս, 1730, կ հ: 

ՏՕ Վ. ՛Շեքս լզիր. Ընտիր երկեր. Հ . 1, Երևան, 1984. կ 20: 
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թյամբ խրախճանք է կազմակերպվում։ «Եւ իբրև լըւալ Հռօդի ադա, ուրախա-

ցա, յոյժ և զարդարեաց զդուստբն իւր երեւելի զարդուք և ամենևին դիւանման 

պճնեալ խենեշացոյց զնա։ Եւ ասէր ցդուստրն, մօրս որդի, այսօր զուարճա֊ 

I ի կ աքա ւե I ո վդ քո՝ Հան դո՜ զսիրտ իմ։ Այս է ժամ լռեցոլց ան ելոյ զհանդիմա-

նիչ ձայն նորա ի մէնէ և խնուլ արեամբ զբերանն որ ջանայբ զմեզ ծաղր 

ու նախատինս առնել յերկրիս դալիլացւոց։ Ել ասէր աղջիկն զմայրն իւր՝ 

նիստ լրջմ տութեամ բ և Հ ան դո' զսիրտ քո։ Զի ևս այսօր Հատանեմ զհասակն 

որ սնս/լ յանապատին. ել ևղէց սուսէբ և и պ ան ի ց ղՅովաննէս։ Նի՛ստ, 

մա՛ւր իմ, և ուրախացիր այսօր, ղի ես /ցից զխնդութիւն սրտի քոյ)}, —դրում 

է Հա (սմ ավ Ոկբքր21 ։ Իսկ Р՝ ւ կուրս/ն ց ին ինքնատիպ քնարերգությամբ վերա-

պատմում է ալս Հատվածը. 

Ոխացաւ րնդ Յովաննոլ, տարաւ ի բանտն ի յարզելարան, 

Աւր մի ս/ատիլ տայքг իշխանաց, յալր ձնրնդեան իւր կսրր ստեան ւ 

Անըզգամ կինրն լրսեց, զդուստբն շինեց դիլաց դարան, 

Զծամն ել զվարսերրն յալրինեց, կամարաձեւ զարմ անա If ան ։ 

ՀՀաշքն ել գոլներրն թրիւացոյց, զերեսն ալծեաց դեղ դիւական, 

Բոքոր րզսւնձրն զսւբդսւրեց, շինեաց դիլաց ճոիւ Ճեմարան22ւ 

Ղին ով ցած Հեբովդեսր Հրապարակ է կանչում Հերո\վ դի ա յի աղջկան՝ 

Աալոմեին, որբ ներկայանա/ով «երկիր եպագ թագաւորին և գերեաց րդմի տ •։ 

ամբոխին։ Կայթեա՚ց ձեռօքն և սկսաւ կաքաւել։ Ապշեցո յզ զթագաւորն գե-

ղեցկութեամբ, և. լկտի կաքաւելովն յիմարեցոյց զնա)№։ Թ/կուրանցին այս 

տեղ է, որ դրսևորում է իր տադանգր և. ս/ատկերում Ս ա/ոմեի պարը, որի 

նկ ար ագբութ լուն բ բացակայում է tut/ե տ ա բան ա կ ան պատումոլմ և պատ-

կերման արվեստով չի Հ ամ պա տ ա սխ ան ում նաև Հ ա յսմ ավոկբքային պա֊ 

տռւ մին. 

Գ՛նաց մտաւ պիղծն ի ժողովն, հոն որ իշխանքն կուտեցան, 

Զվիզն կեռեց քան զքարբի սււձ, ղմէջքն ոլորեց քան զաղ եղանէ 

Աչօք /.' ունօք իւնճուէ նայէր, րաղուկ ծղէբ թան զուռ ՜ճօճան, 

Հոտքն առեալ մ ան ի լ ճեմէր, ի լեգեհոն զօրքն ի նման 24; 

((Պոռնկութեան ախտով)) Հմա չված, հիմարացած թա դա վո ր ր երդվում 

է, ինչ որ խնդրի Ւ^Ր՝ կկատարվի: Իսկ ((պիղծ)) աղջիկր անզգամ մոր 

խո րհքէդով պահանգում է Հո վհ անն ե и ի գլուխը։ Ավետարան ր այստեղից հետո 

լռում է, իսկ Թ՝յկուրանբին շատ ինքնատիպ ու հ ե տ աքրք,Ար ձևո մ շ արուն ա ֊ 

կում է տաղրճ հ ե տ ևե լովհ ա յս մ ա վոլրքա յին պատումին: Գլխատման հաշորդ 

° Ր ը ?ոԳ է լինում, և մարդիկ տ եղափոխւ/ում են սառած /ճի ափ-ր։ ((Եւ կոչե ք; 

թագաւորն ղաղշիկն ի խազալէ Եւ նա եկեալ Հպարտութեամբ սկսաւ խաղալ 

Ա կաքաւել։ Շարժէ՛ր ղպարանո բն ե պամ են այն ան դա մ սն մարմնոյն և ՜ճօճեր 

ի խաղալն իւրում և եկն կաքաւելու! մինչև բ ե ղ ր՝ն ?րոլն սառուբե/ոյ և կւսմէր 

եք անեք կօշկօքն ի վերա սառինն։ Եւ հպարտութեամբ ի վերսւ լճին կամեցեալ 

երևելի իրս ցուբանել թա դաւո րհն և բա ղմ ա հան ա ц նորին։ Ել ղե ո ՛ չ հանդուր-

ժեր սառն բառնայ ր ան մ ահ ո ւթ իւն նորոյ: Այլ հերձաւ սառն ի ներքոյ ոտից 

նորա I՛ րնկ/ուղ ալ և 9ոլրն պր ծռլթիւ ն նորս/ և и ւս ռն իբրև սուսեր եհար 

զգլուխն և րնկղմեզալ ի խորս ծու/ու պղծաւևո մսյրմին նորա)), — ավետարա՝ 

նի պակտս ր /пш բնում է Հ tu (и մ ա վ ուր ք ր ։ Այստեղ արդեն ւսկնհալտ է դառ֊ 

նում. որ Թ՝ւկոլրանցին օգտվեյ է հ ա յս մ ա վո լրքա լին պատումից: 

Վաղվենէն այն պիղծ աղջիկն զիւր գործ չարիքն ի պաղն եհան, 

Պաոնն եբաց զիւր բերանն, մեկ շուն մարմին երկու եղան: 

^Իրռ °Ր ԿՈ1Ի Այսմ աւուրք, էջ ԽԱ: 

22 Հովհաննես ft' լ կ ո լ ր անցի. Տաղագիրք, էջ 9։ 

29 Գ՛իրք որ կոչի Այսմ աւուր թ, էջ ԽԱւ 

Հովհաննես Բ՛ լկուրան g ի. Տաղագիրք,. էջ 10, 
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Լաշն գնաց ի կեր ձկանցն, գլուխն մնաց սառցին բերանն. 

Վասն պատճառ մաւրն սրման, որ ցաւագնի խիստ զանագան25, 

Հերովդիան չարություն է սերմանել, որի համար էլ պիտի կանգնի եղե֊ 

րական փաստի առաջ։ Տեսնելով Սալոմեի գլուխ ր՝ նա սկսում է հայհոյեք 

և անարգել սուրբ Հովհաննեսին։ «Վասն որոյ անկաւ բար մի յօդիցն ե ջար-

դեազ զպիղծ ե զանամօթ պատկեր նորա ե սպան զնա։ Եւ այսպես չարքն 

կորեան սատակեցան ե. բարձան ի միջոյ, ղի մի տեսցեն զփառսն Աստուծո լ։ 

Իսկ զսուրբ գլուխն Յռվաննու բարձին ծառայքն անզգամ ին Հռոդիագայ Ա 

եդին ի պատուհանի միում՝ ակն ունելով աշակերտ ացն սրբոյն՝ դա) կս։-

շառօք թափել գնա։ Եւ յետ սատակման /կտոյն Հռոդիագայ ի i/մին ժամու 

փքալ ե տունն ի վերս։ նորա և այն եղե գերեզման պիղծ մարմնոյ նորա 

ե գլխ"( դստերն։ Զի օրինավոր թաղման ոչ արժանացան և կորեան զկորուստն 

լաւիտեն ական>№, — այս հատվածր շատ սեղմ ձևով այսպես է վերասլատ֊ 

մ ում Р՝ լկուրան ցին. 

Բերին դրին ի սկուտեղին, տարան ի մաւրն աղերս նման, 

If այրն տեսաւ, յոյժ ճիլ եբարձ, ի վեր հալեաց դէմ ի Աստուած ։ 

Հսկսալ ել ծուռ խալսեց, սուրբ Ցովաննոլ շատ հայհոյեց, 

հեւքն գնաց, ալքն շլեր, գոյն յերեսացն կապուտ դարձոյց։ 

Ձեռքն ել ոտքն կապլեցալ, ի յառինբէն բար մի անկաւ, 

Ի վերսւյ դյիւոյն անկեալ շարդսյլ, որպէս պիղծ շուն սատակեցալ27, 

Թ լկուրան ցին նպատակ ունի ցուցադրելու կնոջ անօրեն ու անզգամ վարբ 

ու բարօր, որբ նորություն չէ նրա պոեզիայի համար։ 0՝ւկոլբանցռլ 

դործր ունի նաև իր հ արց ա դրումն ե ր ր՝ բաբո։ և չարի պա յքարբ։ Չարության 

ախտով բռնված Հերովդիան և իր դուստրր մնացին անգերեզման, իսկ սուրբ 

Հովհաննեսի գլուխ բ տարան բրուտի մոտ «եւ յետ ժամանակաց տարան ր 

Чп и տ ան դն ոլպօլի и և անդ կա փառաւորապէս»^. 

Վիպական այս տաղը, թերևս, ա մ են ահ աջ ո ղվ ածն է Ւլկ ո կթան դու Հո-

դևո\ր թեմատիկայով գրված՜քների մեջճ ոճի ինքնատիպությամբ ու թաոմու-

թյամբ, նյութի դրամատիկ րն կ ա/ում ով} էպիկական վարպետությամբ։ Ավեյի 

շատ այս տաղը նկատի ու ներ Չ ոպան յանբ, երբ գրում էր. «Իր տաղերու՛։ 

մեկ որո՛յ մ ասր բաբո/ական, խ ր ա տ ա բ ան ա կ ան, 1/րոնա/լան ն (ութերու վրա 

դրված են, և անոնց մեջ ալ բան ա и տ ե դծր զգաց մ ան նույն խորությունն 

ո՛, ոճի նույն սիրուն ինքնատիպությունն ի հւսյտ կր բերե, թեև ատոնց ՚ 

թոնր տարբեր բղա, ավեւի լուրջ, ծանրախոհ, մերթ թախծագին կ ամ մհր 

տի քաեանորեն խանդավառ. ..»®®> 

Մաշտողի անման Մատենադարանի Л? 552i ձեռագրում (էс 2 3 3 ֊ 

23Տա ) պահպան։!եւ է «Գանձ Յոմաննոլя խորագրով՝ Հովհաննես Մկրտ>հն 

նվիրված մի գանձ, որր ցանկում վերադրված է Р՝ / կ ուրան ց ուն։օ. այսպես՝ 

25 Նույն տեղում, էք 111 

26 Գիրք որ կոչի Այս մ աւուր ք, էք հԱւ 

27 Հովհաննես Թ լ կ ո լ ր ա ն ց ի . Տաղագիրք, էք 11։ 

2fi Գիրք որ կոլի Ա յ и մա լուրք, էք ԽԲ։ 

29 «Անահիտ», 1931, 5—6, էջ 1, 

SC Մինլե այժմ Թ լկուրան ց ու անունով հայտնի էին րնդամենր երեք գանձ, որոնբ հրա 

տարտկել է Ծովականր а Տ ա դա դր բում» , իսկ էմ. Պիվաղյանր նշում է լորս դանձ՝ առւսնց հրա-

տարակելու, Պիվաղյանր դանձ է անվանում «Թագա, ո րի,л միշտ ան,խղճան» и,աղբ, որին 

մենք անդրադարձեյ ենք մի առանձին հոդվածով: Ւ լկոլր ան ցոլ անունով ես երեք դանձ է հայտ-

նաբերել բանասեր Պ. հաչատրյանր, որոնց ձեոտդրերր սիրով տրամադրեց մեգ: Այդ ոտն 

ձերն են՝ «Գանձ հրեշտակապետացն» (ձեռ. Л? 424), «Գանձ ՏարՈլթան ի Յովաննէս Թրլ-

դոլրանցոյ» (ձեռ. М 5423), «Գանձ Տովաննոլ» (ձեռ. .V 5521): Այսպիսով. Բ֊յկոլրանրո, 

անունով այժմ մեզ հայտնի են րնդամենր յոթ դանձ, որոնցից միայն մեկի ձեռագիրր ձեռքի 

-



Հովհաննես Մկրտչի թեման թ՜էկուրանցու ստեղծագործության մեք 3 2 9 

«UP. Յու/աննոլ գանձ Թը[կուրանցոյ. և տաղեր յայլոց» (էջ 4բ)։ Ձեռագրում 
գանձին հ աջորգում են մի տաղ և մի հորդորակ, որոնց հեղինակները չեն 
նշված, Գանձր հոդում է «Յովսւնէսի» ծայրակապը։ Ւբբև գանձին բնորոշ 
կրկնակ այստեղ կրկնվում է «բնկա՛լ զնուէրս մաղթանաց միջնորդութեամբ 
նորին րղձանաց, Աղաչեմ» ադերս֊մաղթանքր։ 

Լինելով պա տմ ող ա կ ան ֊ ն կ աբագրա կ ան բնույթի ստեղծագործություն՝ 
գանձը հն արավ որին չափ վերաշարադրում է Հովհ աննես Մկրտչի գլխատ֊ 
ման պա տմ ութ յուն բ, թեև պատմելաոճով ակնհայտորեն զիջում է վիպակաԳг 
տաղին։ Թլկուբանցոլ գանձերբ տ ա ղա չափ ութ լան տեսակետից բավականին 
տարբերվում են Նարեկացու գանձերից։ Նարեկացուց մինչև թլկուրանցի 
գանձր ձեռը է բերել կանոնիկ հ ան գա վ ո բում, որը ևս, կարծում ենք, փոքր֊ 
ինչ կաշկանդում է պատումի վերաշարադրմանը։ Ղ անձում արդեն նկատելի 
է, որ սկզրնադբյուրր ոչ թե Հայսմավուրքն է, այլ Ավետարան/1 (Մատթէոսի, 
դի ԺԴ) ։ Այստեղ պատմությունը ընդհատվում է Հովհաննես Մկրտչի գլխա-
տումով, մինչդեռ, ինչպես տեսանք, Հայսմավուրքում այն շարունակվում է 
Ի ավ արտվում Ս ա լո մ ե ի ե մոր վ ա խճան ո վ ։ Իհարկե, գանձը կիրառական 
ստ ե ոծա գործություն է և կատարվում է սուրր Կարապետի տոնին, որի մ ւս -
սին գանձի սկզբում իսկ նշվում է, 

Ցալէտ քեզ փա՛՛ռք, փառաց թագաւոր 

h ինքնազօր հգօր զօրաւոր, 

փառք և պատի՜լ, երկրպագութիւն 

յարարածոցս քեզ, Հայր երկնաւոր, 

փառաւորեմք գորգիդ միածին 

և զՀոգիդ Սուրբ՝ րնդ Հօրդ ահաւոր 

Տաւուր տօնի սուրբ Կարապետին՝ 

ձեռնադրողին զքեզ, Տէր փա ռաւոր։ 

Օնդ որս և մեք նոր դրուատե (ով 

րգերկնայնոց երգս հոգևոր։ 

Ընկա f զնուէրս մաղթանաց 

միջնորդութեամբ նորին րղձանաց, ԱզաչեմՏէւ 

Աքո ա ռում ով էլ գանձում ուշադրություն է դարձվում հիմնականում 
Հովհաննես Մկրտչին և նրա գ/խ ա տ մ ան պ ա տ մ ո ւթ г ան ր, իսկ մնացած կեր֊ 
պարներր, թերևս, ծառայում են այդ պատմության ա մ թո ղըա ց մ անր ։ 

Սրտաբեկեաք ժողովոյն հանդէս 

և անօրէն արքայն Հերովդէս, 

լա/ով սկսան խնդրեք թողութիւն։ 

Մեծահառաչ ձայնիւ ողբաք ով՝ 

համ բուրէին գնա մեձ սիրով, 

յայնժամ եգեաք զդքուխ ի սկուտեղ 

տարեաք աղջիկն մօրն մ ահադեգ։ 

Արդ, խնայեա՚ ի մեղ, միածին, 

աղաչանօք սուրբ Կարապետին, 

Բ՛ո ղ զպարտիս մեր ննջեցելոցն՝1 

հայցմամբ սրբոյն՝ յաւոլրն ահագին 

ՅիչեաԵւ... 0 անձինս... S2t 

Ա քսպիսով, Թլկոլրանբու ղանձոււՐ իբրև սկզբնաղբյուր, օգտագործվել է 
աստմածաշնչյան պատումր, իսկ վիպական տաղում՝ հ ա յսմ ավուրքա յին ա ա • 
տ ում ր։ 

տակ չունենք, այդ էլ «Եդեմական անգոյն» սկսված քով գանձն է (Ս. Ղազար, ձեռ M 324), 

որի մասին տեղեկանում ենք Պ ոտուրյանի 1905 թ. «Բազմավեպի» հոդվածիցt 

81 tfաշաոցի անվ. Մատենադարան, ձեռ. M 5521, էջ 233բ։ 

92 նույն տեղում։ 



Վանս Եղիազարյան 

Անշուշտ, Թ լկոլրան ցոլ սոլրբգրական հետաքրքրությունը չի սահմանա֊ 
փակվում միայն աստվածաշնչյան այս թեմայով: Մեզ է հասել кՏաղ Ա ր ա ֊ 
րածոց» ընդարձակ վիպական քերթվածը93, ոըր Ծննդոց դրքի համառոտ մեկ. 
ն ութ յան եղանակով ներկայացնում է միջնադարյան պատկերացումը 
տիեզերքի, կենդանական ու բուսական աշխարհի, երկնքի կառուցվածքի, 
օդերևույթի մասին, Պահպանվել են նաև մի շարք այլ տաղեր՝ աղերսանք֊ 
ներ, որոնք ևս ապացուցում են, որ Р լկոլր ան ցին հիմնավոր կրոնական կրր֊ 
թ ո ւթ յ ո ւն է ստացել։ 

Բ՝1կոլրանցոլ հոգևոր գրվածքները, ինչ խոսք, չունեն այն գեղարվես֊ 
տական արօ անիքներբ, ինչ որ սիրո և վիպական տաղերը, բայց և այնպես 
Նորովի հարստացնում են նրա ստեղծագործությունը գա ղա փ ա րա կան ֊ն պ, 
տա կա յին հարցադրումներով։ Միջնադարյան բանաստեղծի նկարագիրբամհ 
լի ամբողջական է դառնում, երբ ուշադրություն ենք դարձնում նրա նաև գե-
ղարվեստական տեսակետից թո՚ւյ/ ստեղծագործությունների վրա, ւորոնք 
միջնադարյան հայ կյանքում ո ւն ե ց ե ւ են դաստիարակչական և կիրառական 
նշան ա կ ութ յուն։ 

И Հովհաննես Ւ չկուր ան„ի Տաղագիրք, կ 75-113: 




