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Հայկական զարդանախշերի նրբագեղությունն ու. բարդությունը, 
նրբաճաշակությունն ու բազմազանությունը միշտ էլ Հիացրել են Հայկա-
կան արվեստի Հետազոտող ներէ ն '. Հա յ կա կան զարդարվեստին նվիրված 
ուսումնասիրությունների Հեղինակները փորձել են մեկնաբանել նախ-
չաձԼւերի իմաստը և գնաՀատել դրանք՛. Նախչազարդային բազմազանութ-
յան մե£ նշվում է դրանց ինքն ա տ ի սլո ւթյ ո ւնն ու միաժամանակ միասնա-
կանությունը, այսինքն ճարտարապետական Հուշարձանների դեկորատիվ 
Հարդարանքներում կարելի է Հանդիսլել դրանց ժամանակակից նույնիսկ 
կենցաղային իրերի դեկորներին բնորոշ սկզբունքների արձագանքը .' 

Հաճ ախ տարբեր Հետազոտողներ այն միտքն են արտաՀայտում, թե 
ճարտարապետական կառույցների, խամքարերի, գերեզմանաք արերի, ինչ-
պես նաև. որմնանկարչության ու մանրանկարչության զարդանկարային 
կառուցվածքներն ու գունային լուծումներն իրենց Հարստությամբ ու ո-
ճով մեծ աղերս ունեն Հայկական ասեղնագործ արվեստի Հետ, սակայն 
երբև.է չենք Հան դի պել նման Համեմատության՛. Բազմիցս Հիշատակվում է, 
որ Հայկական զարդարվեստի Հի մն ա կան մոտիվների ծա դո ւմն ու ձ եա վո-
րումը կապված են Հեռավոր ժամանակների Հետ, զարդաձԼւերի մե^ (1ԼէսոՂ 
են կենդանական, բուսական, երկրաչափական Լւ այլ մոտիվներ, սակայն 
Հետազոտողները փորձ չեն արել նախշաձԼւերի մե£ նկատել ձեռագործ 
տեքստիլ տեխնոլոգիաների կիրառման ընթացքում ստացվող պա տ կերն ե-
Րը: 

Հին Ար1ւելք ում ասեղնագործական արվեստի մեծ վարպե տներ Էին Հա-
մարվում փռյուգիացիները՛. Ս. Ղավիդովան նշում Է, որ փռյուգիական ա-
սե ղն ա գործական արվեստը Հասել Էր այնպիսի կատարելության, որ Հին 
աշխարՀում ամեն մի Հիասքանչ ստեղծագործություն կոչում Էին «փռյու-
գիական»՜'. Ւսկ փռյուգիացիների Հետ զգեստի, լեզվի և. մինչև, իսկ կացա-
րանների նմանությունը որոշ պատմիչների (Հերոդոտոս, Կնիդացի, ՝Ք՝սե֊ 
նոֆոն) բերել Է այն կարծիքին, թե Հայերը փռյուգիացիների ցեղակիցն 
են3: XX п.. 

икԴԲՒ իո֊լա՝^դացի Հետազոտող Ա. Մարշ ալի խոսքերով «Հին 
աշիյարՀի ասեղնագործական արվեստի թի1լնոէյր իր վրա Է կրում այսօրվա 
Հայ կինր4»: 

1 Декоративное искусство средневековой Армении. Л., 1971, с. 8. 
2 С. Д а в ы д о в а . Русское кружево и русския кружевницы. СПб., 1892, 

с. 2. 
Յ Լ ա ց ո լ ն ի. Պաամոլթիլն հին Հայ տարազին. Վենեաիկ, Ս. Ղազար, 1923, Է£ 36: 
4 A n n i e С. M a r s h a l l . Armenian Embroidery - "The New Armenia", vol. XII, 

New York, 1920, N 7. 
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Կարծում ենք, որ Հէն աշխ արՀԷ ասեղնագործական արւէեստէ րարձր 
մա1լարգա1լր չէր Լլարող էր ա զդե ց ո ւթյ ո ւն ր չունենալ ավելէ երէաասարգ 
արվեսաներէ վրա՛. Իսկ էնչսլե՞и կարող էր գրиԼւորվել այդ ա զդե ց ո ւթյ ո ւն ր՛. 
Պե տ ա կան ո ւթյ ո ւն ր կորցրած Լւ անրնդՀատ արշավանքներէ ու ավերա-
ծությունն ե ր է ենթարկվող Հայ ժողովրդէ Համար աոա^նայէն խնդէր էր 
սյղդայ էն քաղաքակրթական արժեքներէ սլա Հ սլան ո ւթյ ո ւն ր՛. Մեսրոսլյան 
տասերէ դյուար Հնարավոր դարձրեց մ ա տյ անն ե ր է ձԼւով դրաոել ու սլաՀ-
սլան ել աղգայէն մեծ մտածողներէ աշխատություններն ու րան ա и տ ե ղծա-
կան մէտքր, Ստեփանոս Սյունեցու ստեղծած յսաղերն ու Հետագայում 
դրանց զարգացումէ7 Խաչատուր Տարոնացու կողմէց թույլ տվեցէն դրաոել 
նաե երաժշտական արժեք ներր, սակայն է նչ ձԼւով կտրելէ էր ամրագրել 
ոչ սլա կա и նշանակություն ունեցող ձեոադործ ե ասեղնագործ արվեստ-
ներն էրենց զա ր դան ա խ շայ էն ող£ Հ ա ր и տ ո ւթյ ա մ ր՛. Կարծում ենք, որ այս 
խնդրէ լուծում ր մեծ չափով էրենց վրա են վերցրել խաէքարերէ արվեստր 
ե մանր ան կար էո ւթյ ո ւն ր՛. 

՝Քաղաք ա կր թո ւթյ ո ւն ր զա ր դա и է ր ո ւթյ ան, սլճն ա и է ր ո ւթյ ան բ նա֊ 
ծէն զգացում ր կենտրոնացրել է սլա շտ ա մ ո ւնք այէն էն и տ է տ ո ւտն ե ր է ոլէ-
տույք ներէ ու Հագուստէ վրա, ե արՀեստներէ զա ր դա ց մ ան Հետ ազնվացել 
են նյութն ու ձԼւերր վերաճելով նուրր կտավներէ ու սլեսսլես զարդերէյ ե, 
բնականաբար, Հենց այստեղ է, որ սլէ տ է ւէնտրեէնք մեզ Հետաքրքրող կա-
սլէ ա ոկայ ո ւթյ ո ւն ր՛. Տեք ստէլ նյութն, ԷՀարկե, դարերէ րնթա ցք ո ւմ սլա Հ ֊ 
սլանվել չ էր կարող Լւ Հէն աշխարՀԷ գեղարվեստական տեքստէլէ մասէն 
դատելէս Հէմնականում ստէսլված ենք Հէմնվել գրավոր ազրյուրներէ, 
էնչսլես նաԼւ քանդակագործության Լւ մանրանկարչության մ էտոցով մեզ 
Հասած էնֆորմացէայէ վրա՛. 

Զդես տր ազդէ քաղաքակրթության դլխ ա վո ր ա ր տ ա Հ ա յ տ ո ւթյ ո ւնն ե ր է ց 
մեկն է, ե այլ ժող ո վո ւր դն եր է Հետ ունեցած քաղաքական ու մշակութայէն 
Հ ա ր արե ր ո ւթյ ո ւնն ե ր է Հե տ Լւանք ո վ տ ար ա զր ես կրել է տարրեր ա զդե ց ո ւ թ ֊ 
յուններ'. Սակայն փոյուգէական թե սլարսկական, մարական, թե բյու-
գանդական, արաբական, թե ա յ լ ա զդե ց ո ւթյ ո ւնն ե ր է շր^ան է Հայկական 
տարազէ մե^ մէշտ սլաՀսլանվել են տրեզայէն Հյուսածո կամ ասեղնա-
գործված ժանեկայէն զարդաձ1ւերր, որոնց ֆունկցէոնալ դերր գլխաՀար-
դարանքներում մազերր Հավաքված սլաՀելր Լւ Հագուստէ եզրամասերէ 
ամրացումն էր, որսլեսզէ դրանք շուտ չմաշվեէն կամ չսլա տ ուվե էն^, Լւ քա-
նէ որ դրանք Հագուստէ տարր էէն, ասլա սլետք է լէնեէն դեղեցէկ'. Ւն չ 
վեր արեր ո ւմ է Հավատքէ ոլորտէն, ասլա դրա ծէսական կա ր էքն ե ր է Համար 
Լլէրաովող Հագուստն ու էրերր սլետք է էրենց գե ղե ց կո ւթյ ա մ բ ազդեէն 
մարդկանց զգայարաններէ վրա ե. Հաստատեէն ՀոդԼւորէ վեՀ ո ւթյ ո ւն ր՛. 
Այսօր էլ Հագուստէ եզրր անվանում ենք քղանցք, այսէնքն տեղ, որտեղով 
անցնում է ամրացնող աոասանր կամ քուղր՝. Հագուստներէ նկարագրութ-
յուններ են սլաՀսլանվել տարբեր դրական աղբյուրներում՛. Հագուստներէ 
օձէքներէ, փեշերէ ու թեզանէքներէ եզրազարդերում ու դլխաՀարդա-

5 Հ ա 3 ո ւ ն ի. նչվ. աշխ., ԷՀ 41 
6 Նույն տեղում, է չ 117 
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րանքներում ժանյակների ու քուղերէ կէրառության ենք Հանդէպում ե 
մէ^նադար/ան Հայկական մանրանկարչության մեֆ՝. 

Որսլես Հայկական զարդանախշէ կարևոր ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւթյո ւն 
նշվում է ղրանում շղթայական ու Հյուսքայէն մոաէվներէ գերակշռութ-
յունը Հայկական էյաէքարերէ, տաճարներէ, մանրանկարչության, բարձ-
րաքանդակներէ նաէյշաղարգերր անՀնար է պատկերացնել առանց զանա-
զան Հյուսքայէն ու Հանգուցայէն նախշ աղ արգերէ Այգ մ ա и էն բազմէցս 
Հէշատակում են նաև Ա. Տոկարսկէն, Թ• Թորամանյանր, Շ. ԼԼղատյանր, Վ. 
Գրէգորյանր, Կ. Ղ^աֆադարյանը և այլոք՛. Սան ա Հի նէ ճարտարապետական 
Համալէրէ Ասավածած Նէ ժամատան արևմտյան սլատէ մե£ տեղագրված 
1215 թ• արված խաչքարէ վրա տարբերակել ենք 27 էրար էկրկ^՚ոդ Հան-
գո ւց ա տ ե и ա կն ե ր'. Հայտնէ է, որ գեռ. մ.թ.ա. VI֊V Հ ազար ամյակներում 
բրգյա և բուսական (վուշե, ^զէն^է, կանեփէ) թալերը և դրանցով արված 
զանազան Հյուս յածօներն ՕԴ տադործվել են կավե անոթներէ վր ա զ ար /չա-
նախ շ ստանալու Համար՛. ՊաՀպանվել են նաև Հյուսված կողովներէ և 
խսէր ներէ դաջվածքներ խեցեղեն ամանեղեններէ վրա8'. Այդ նախշերն, է ֊ 
Հարկե, սլարզ վերարտադրություններ են, սակայն դրանք ցույց են տալէս, 
որ դեռ վաղ անցյալում Հյուսքր դարձել է դեկորատէվ արվեստէ բովան-
դակություն՛. 

Մէ^նադարյան Հա յ կական ճարտարապետական Հուշար ձաններէ և ման-
րանկարչության զարդարանքներում Հանդէպում ենք Հայկական ասեղնա-
գործական արվեստէն բնորոշ բազմաթէվ նախշելтէ'. Երբեմն Հյուսքայէն 
տարրերէ ներքէն բովանդակության ա յ գ Հարազատությունը ոչ թե զուտ 
մ ոտէվներէ առան ձէն տարրերէ կամ նախշաձևերէ նմանություն է, այլ 
բացարձակ նույնականություն մեզ Հասած որոշ Հա յ կա կան կարատեսակ-
ներում թելերէ ընթացքով ստացվող Հյուսքայէն պատկերներէ Հետ Հաշվէ 
չառնելով նախշվող մակերեսներէ Լւ կատարողական միջոցներէ Հսկայա-
կան տարբերությունը՛. Նախշազարդերէ այդ նույնականությունը արդյո ք 
պատ ա Հական ություն է' 4՝ո ւցե ք ան դա կո ղ վարպետն էր ա ր վե и տ ո վ փոր-
ձել է մրցե լ ասեղնագործողէ Հետ, թե որոշակէ էնֆորմացէա կրող ասեղ-
նագործական արվեստէ արժեքները պաՀ է տվել քարերէն և, դրանց Հետ 
դէտողէ պա ր բեր ա բա ր և կանոնավոր առն չվելը ապաՀովելու Համար, այդ 
արել է Հէ մն ական ում Հավատքէ ու Հէշատակէ Հետ կապված Հուշարձան-
ներէ վրա՛. Խաչքարերէ ք ան դա կա զա ր դվա ծ եր ե и էն, Հ ո ր էն վա ծք է կեն տ ր ո-
նում գտնվում է Էյաէ[[ (աստէճանավոր կամ վարդակաձև Հէ^քէ վրա)'. 
Հարթության մն ա ցած մ ա и ե րն ամբողջությամբ ծածկված են բո ւս ա կան 
կամ երկրաչափական բարդ ու նուրբ Հյուսվածքավոր զարդաքանդակնե-
րով՛. Խաչքարէ ճակատայէն Հարթությունր մեծ մասամբ երէզվում է տար-
Բ֊եր (քառակուսէ, բազմանկյուն, աստղաձև և այլն) ու էրար չկր կն ո ղ վար-
դակներէց կա զմ ված շրջանակով: Հյուսվածքը ժա մ ան ա կէ ընթացք ում 
մանրացվելով և նրբացվելով Հասնում է այն ա и տ էճ ան է, որ քարէ վրա 
քանդակված զարդն էր նրբագեղությամբ ն մ ան վո ւմ է ո и կե ր չա կան կամ 

7 3. Т а р а я н. Семантические качества армянского орнамента. Ереван, 
1978, с. 4. 

8 Հայ Ժողովրդի պատմություն. Հ. 1, Երևան, 1971, 107: 
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ասեղնագործական աշխատանքի9'. Կարելի է նշել խամքարերի կո ղան ախ-
շերի Հետ առնչվող մի այ и սլի и ի մանրուք՛. Կարատեսակների ուսուցման 
ժամանակ այսօր էլ ընդունված սկղրունք է. վերց նում են մի երկար կտորի 
շերտ կամ թորլի գործով ստեղծված ցանց, ե. տակետակ տեղագրված աոան-
ձին փոքր քառակուսի մակերեսների վըա կամ շերտերով (եթե կարերր 
գծային են) կատարում են ուսուցման գործրնթացր, ինչը շատ Հիշեցնում 
է խամքարերի կողերի նախշերի դասավորության կարգը' Ռերեղմանաք ա՛-
րերի ու խաչքարերի վրա ձեռագործին բնորոշ նախշաղարգերի կի ր ա ռո ւթ-
յան Համար Հավանաբար գոյությ ուն է ունեցել բո լո ր ո վին այլ գր գա սլա տ-
ճառ. Հայտնի է, որ Հին սովորության Համաձայն գերեզմանաքարին քան-
դակվում էին երկրային կյանքի րնթացքում Հանգուցյալի ղբաղմունքր 
ներկայացնող իրերի սլատկերներ. դերձակի գերեզմանի վրա մկրատ, մատ-
նոց Լւ այլն՛. Այդ սովորությունն այնքան արմատացած էր, որ Հայրենիքից 
գաղթած Հայությունր սլաՀսլանեց այն նաեւ բնակության նոր վայրերում.' 
Ռուցե Համաձայն այս սովորության, ասեղնագործության վարսլետի գե-
րեզմանի փորագրողր գերադասել է անշուք թել-ասեղի փոխարեն (կամ 
դերձակի Հետ չշփոթելու Համար) ներկայացնել գործողի արվեստր, որտե-
ղից էլ այն Հետագայում դարձել է զարդանախշման սիրված ձ1ւ, ա սլա ե 
и կղբուն ք.' 

Աակայն արԼւելյան մ տ ածո ղո ւթյ ան մեջ ին քն ա Հ ա и տ ա տ մ ան սլրոցեսն 
ընթացել է բո վան դա կա յ ին լո ւծո ւմն ե ր ի Հենքի վրա Լւ դժվար է ե նթադրել, 
թե զուտ Հանգուցյալի Հիշատակի Համար են դրվել այդ Հարուստ քանդա-
կազարդված խաչք արերր: Եթե նսլատակր զուտ նախշի սլա տկեր ո ւմն է, ա-
սլա ինչո վ կարելի է բացատրել նույնիսկ բազալտ քարի վրա Հյուսքի 
«թելերի» այդսլիսի ճշգրիտ անցումներր սլա տկեր ելր կամ մանրանկար-
չության մեջ Հյուսքին մասնակցող թելերից յուրաքանչյուրը տարբեր 
դո ւյն եր ո վ ներկայացնելու սլրակտիկան, որի շ^որՀիվ կարելի է անշփոթ ո ֊ 
րոշել թելերի քանակն ու րն թացքր} այ и ինքն դրանց ուսումնասիրության 
միջոցով կարելի կլինի վերականգնել նույնիսկ լրիվ կորցված կար այ ին 
կամ Հյուսքա յին տեխնոլոգիան՛. Ւ դեսլ, Հյուսքին մասնակցող թելերր 
տարբեր գո ւյն ե ր ո վ ներկայացնելու սլրակտիկան այսօր էլ կի ր ա ռվո ւմ է, 
Հատկասլես Մարաշի Հյուսվածքակարի ուսուցման ժամանակ. Հյուսքի 
տարբեր շարքերում թելերի րնթացքր չշփոթելու Համար յուրաքանչյուր 
շարք Հյուսվում է մյուսներից տարբերվող դույնով՛. Կարելի է կարծել, թե 
Հանգուցային ու Հյուսքա յին այդ զարդաձԼւերր որոշակի գաղափարագրեր 
են ե որ մեծ կա ր էւո ր ո ւթյ ո ւն է ունեցել Հաղորդ սերունդներին դրանց փո-
խանցումը՛. Ա. Մնացականյանը մ ա սն ա վոր ա սլե и նշում է*^, որ քարՀան-
գույցի նախշն ուներ սլտ ղա բեր ո ւթյ ան իմաստ՛. Մաքրամեում այսօր 
«թուրքական» կոչվող Հանգույցն ունի նաև. այլ անուն «կենաց ծառ», 
իսկ « Յուսուֆի Հան գո ւյ ց»-ի թելերի մ ի ա ց ո ւմ ո վ ստացված Հան գո ւյցր 
մաքրամեում կոչվում է նաԼւ «երջանկության Հանգույց»'. 

Հավանաբար փոխանցման ան Հր ա ժեշտ ո ւթյ ո ւնն է Հայոց մեջ ծնել այն 
Հավատալիքը, ըստ որի, եթե Հմտությունների տիրասլետող վարսլետն իր 

9 Հայկական խաչքարեր, Մայր աթոռ. Ս. էջմիածին, 1978, էջ 15: 
10Ա.ՄՆ ա ց ա կ ա ն յ ա ն . Հայկական զարգարվեստ. Երևան, 1956, էջ 75՝. 
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արվեստի գիտելիքները չՀաղորդի գոնե մեկին, անդրաշխարՀում կչար-
չարվի՛. Մինչգեո այն երկրներում, ուր ժանյ ակի արվեստր մուտք է գործել 
ԳՐսի*յ> Վերածննդի ժամանակներում կամ ավելի ուշ, օրինակ Ռուսաստա-
նում, և. դրա գերր եղել է զուտ գեղագիտական պահանջմունքների բավա-
ր արում ր, տեղական Հմուտ ժանեկագործ ուՀիներր գաղտն ի էին սլաՀում, 
թե ինչ Համակցություններով էին и տ ան ո ւմ այս կամ այն նաիյշր, Հաճախ 
աշխատելիս նույնիսկ փ ա կո ւմ էին սլատուՀանր, քանի որ Հավատացած 
էին, որ ի վերուստ տրված շնորՀր կդավաճանի իրենց, Հենց որ մեկ ուրիշի 
փոխանցեն նախշի սխեմայի Հորինման ե իրականացման իրենց иկղրուն-

ՔՌ՛ 
Բերենք մի քանի Համեմատություններ, որտեղ տեքստիլ միջոցներով ի ֊ 

րականացված Հյուսք ային կամ Հանգուցային տարրի Հետ Համադրվում են 
ճարտարապետական որոշակի Հուշարձանի կամ մանրանկարչության 
նմուշի մեջ կիր ա ռված նախշազարդերր՝. Նմ ուշներն ր նտրելիս առաջնորդ-
վել ենք ավելի պարղ և ակնՀայտ օրինակներր ներկայացնելու սկղրուն-
քով: 

Հայկական տարազի պաՀպան ված ամենաՀին նմուշներից է Ան ի ի պե-
ղումների ժամանակ Հայտնաբերված մանկական Ղրա թեքերր 
զար դար ված են եր կթելանի էլ բազմաթել Հյուսված շղթաներով, որի նմա-
նություն ր ճարտարապետության մեջ Հայտնի «սելջուկյան շղթա յ ի» Հետ 
ակնՀայտ է (տախտակ I) ԱմենաՀին ձեռագործի տեսակ Համարվող մ ա ք ֊ 
րամեի Հանգույցների կիրառությունր Հայկական ճարտարապետական 
Հուշարձանների զա ր դան ա խ շե ր ո ւմ նկատել են նաև. օտարներր՝. Մ• Սոկո֊ 
լովսկայան, խոսելով Գեո արդի զարդանախշի մասին , ցույց է տալիս, որ 
այն մեծ աղերս ունի մաքրամեի տեխնիկայով արվող նախշերի Հետ 
(տախտակ II, նկ. 13)'. Շրջանի մե£ ամփոփված Հյուսք ային որոշ նախշեր 
ստացվել են Հյոլսքային որևէ տարրր կամ Հան գո լցա տե и ակր կրկնելու 
միջոցով՛, եթե տախտակ 11֊ի նկ.11 տարրական Հանգույցի 2 անգամ 
կրկնությամբ ստացված նկ. 12 նախշր կարելի է ստանալ տարրեր տեխնի-
կաներով, այդ թվում նաե մաքրամեի տեխնիկայով, այսինքն պարզապես 
ձեոքով Հյուսելով, ասլա նկ.13-ի նախշր ստացվել է նույն տարրական 
Հանգույցի քառակի կրկնությամբ: Այս նախշի եզրային «թելերի» կիսաՀ-
յոլստակումր Հուշում է, որ այն կարող էր իրականացվել ոսկեքոլղ ասեղ-
նագործությամբ կամ ցանցային բան վածքի միջոցով: Ւ ղեսլ վեր ոՀի շյ ա լ 
տարրական Հան դո լց ատես ակր չենք Հանդիպել ոշ մաքրամեին ե ոչ էլ 
ցանցային բանվածքին նվիրված մեզ ծանոթ գրականության մե£.' Հավա-
նաբար բարդության սլատճառով այն դուրս է մնացել կիրառությունից և 
մոռացվել: ՇնորՀիվ մանր ան կար չո ւթյ ան ե քանդակագործության մե^ 
դրանց սլատկերման, այսօր այդսլիսի կորցված Հ ան գո լց ա տե и ակներ ր կա-
րող ենք վերականգնել՜. Մաքրամեի շատ Հայտնի Հանգույցներից մեկր, 
որն այսօր Հայտնի է «թուրքական Հանգույց» անունով, Հանդիպում ենք 
մի շարք Հուշարձանների զարդաքանդակներում, որոնցից ամենաՀինր 
Ղվփնի VII դ. Հուշարձանն է: «Թուրքական Հանգույց»֊ի Հայելային սի-
մետրիկ Հանգույցր մաքրամեու մ կոչվում է «Յուսուֆի Հանգույց» 

11 М. М. С о к о л о в с к а я . Макраме. М., 1996, с. 8. 



166 Սոֆյա Գալֆայսսն, Լուսինե Մխիթարյան 

(ֆրան սի ական ա ցված «ժոզեֆի Հանգույց» կամ սլա ր զա սլե и «ժոզեֆի֊ 
նա»)'. Բազմաթիվ են նաև. դրա կի ր ա ռո ւթյ ո ւնն ե ր ր միջնադարյան Հայկա-
կան զար դան աիյ շերի մեջ (տաիյաակ II)' Զարդանաիյշի Հիմք են դարձել 
նաև. Հա յ կական ասեղնագործ ժանյակների մեջ կիրառվող ամենատարրա֊ 
կան քարՀանդույցում, կրկնակի ոլորով ք ար Հան դո ւյ ց ո ւմ, ինչպես նաև 
ութա ձև Հանգույցում թելերի րնթացքով ստացվող սլատկերներր (տախ-
տակ III)'. Թոռի գործին բնորոշ Հյուսքա յին նախշերի քարային պատկեր-
ներն այնքան շատ են, որ Հանդիպում են Համարյա ամեն մի խաչքարի 
նախշերում՛. ՆերքոՀիշյալ երկու տեխնիկաներին տիրապետող դի ա ո ղր 
կնկատի, որ մի շարք գործեր ում Համատեսք զարդանախշեր արվել են ինչ-
պես թոռի տեխնիկային, այնպես և Այնթապի թելքաշին բնորոշ թելերի 
րնթացքով (տախտակ IV)'. Բազմաթիվ են Մ ար աչի Հյուսվածքակարի էլի֊ 
ր ա ռո ւթյ ո ւնն եր ր, րնդՀուպ մինչև սխեման՛. Մարաշի Հյուսվածքակարր, ո ֊ 
րր կոչվում է նաև գաղտնակար, իր պարզագույն տարբերակում ստաց-
վում է չորս անգամ նույն շարքի վրայով ա նցնել ով (ավելի բարդ տարբե-
րակներում 8, 16, 24 և այլն)'. Խաչքարերում որպես նախշ կիրառված են 
ինչպես ամբողջական Հյուսվածքակարի պատկեր ներր, այնպես էլ դրանց 
առանձին շարք երր կամ թելի երկու-երեք անցումով ստացված թերի կա-
տարումն ե ր ր (տախտակ V)'. Մարաշի Հյուսվածքակարի առաջին երկու 
շարք երր նման են խաչասեղ կո չվո ղ պարզ կարատեսակին, սակայն այս-
տեղ Հատուկ Հնարքի կիրառությամբ ստեղծվում է թելերի այնպիսի դա-
սավորություն, որն ապաՀովում է Հաջորդ շարքեր ի կայուն Հյուսքր, քա-
նի որ դրանք այլԼւս կութով չեն կպչում կտորին, այլ Հյուսվում են առա-
ջին երկու չարքերի թելեր ին'. Այգս[իսի Հյուսքա յին նախշաքանդակի Հան-
դիպելու դեպք ում վստաՀորեն կարող ենք ասել, որ ք ան դա կո ղ վարպե տր 
ձեռքի տակ ունեցել է Հենց Մարաշի դպրոցի ասեղնագործության նմուշ՛. 
XI դ. մի շարք ձեռագրեր ի զարդանախշերի ա ռի թո վ նշվում է, որ առան-
ձին Հետաքրքրություն են ներկայացնում սև Հենքի վրա и պի տ ա կ, կանաչ, 
կարմիր և դեղին մաքուր գույներով արված շղթայաձև բարդ Հյուսվածք-
ներր12'. Հիշենք, որ Մարաշի Հյուսվածքակարի տեխնոլոգիայով բանվածքի 
Համար Հնում րն տրվում էին Հիմնականում սև, սրճագույն և մուգ կարմիր 
թավշյա կտորներր'. Մարդկանց քանդակներում Հագուստների ֆակտուրա-
յի պատկերման մեջ, ինչպես նաև ց ո ղո ւնն եր ի, տերԼւների, ծաղկաթերթերի 
կամ այլ մակերեսների պատկերման մեջ նկատվում են ՈւռՀայի ասեղնա-
գործական դպրոցին, Մարաշի Հարթակարին բնորոշ, ինչպես նաև ոսկե-
քուղ ա и եզն ա դո րծո ւթյ ան սկզբունք ներ (տախտակ VI)'. Փոքրիկ վա ր դա կ-
ների քանդակներում երԼւում է և Վանի ժանյակի տեխնիկան, և կեռասե-
ղով արվող Հյուսքի կենտրոնական նախշի պատկերր (տախտակ VII)'. 
Ծաղկային նախշերով շատ քանդակներում ծաղիկների թերթերր պատկեր-
ված են մի ձևով, որր բնորոշ է Վանի ժանյակի տեխնիկայով արվող և 
Հաճախ որպես կլոր ժանյակի կենտրոն ծառայող ծաղիկներին՛. Մանրա-
նկարչության և քանդակագործության շատ Հյուսքա յին նախշերում Հան-
դիպում ենք չյուղի ց որն աՀյ ո ւս, կոչվող Հյուսքի թելերի րնթացքին'. Բազ-
մաթիվ են նաև. շյուղերով գործվող 1 շիտակ և 1 թարս Հյուսքով գործի 

12 Հայ ձեո.ագրային զարդանկարչություն. Երե֊ան, 1978, 7՝. 
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ք անդուցք թելի խուճուճների պատկերը կրկնող նախշաձԼւերր, րնգ որում 
կիրառված Է ոչ միայն մեկ գործք ային շ արքի միջի թելերի ընթացքը, 
ք ան գա կո ղ վարպետը երկու չարքի միաՀյուսմամբ ստացել Է նոր Հան դո ւ-
ցային նախշ (տախտակ VIII): Զար գաք ան գա կների մեջ փոքր շր^անա/լն/ւ֊ 
րի միացումով արված շղթան ե ր ը իրենց սաՀմանա փակող եզրագծերով շատ 
Հիշեցնում են Եգե и ի այ ի կոյր կամ «սուզանի» կոէվոգ կարային տեխնոլո-
գիայով արվող տարածված նախշաձԼւր (տախտակ IX): Օրին ակն երր բազ-
մաթիվ են, բայց и ա Հ մ ան ա վւ ա կվենք այսքանով՝. 

Քագրատունիների գար ա շրջանին բնորոշ ւի ի լի и ո վւ ա յ ո ւթյ ան, գրակա-
նության, ինչպես նաե արվեստի բնագավառին վերաբերող տվյալների Հա-
մա գրումը վկայում Է, որ այգ շրջանի արվեստի Համար բնորոշ Է մշակու-
թային անցյալի իր ող£ ամբողջականությամբ վերականգնման ձգտումր, 
րնգՀուպ մինչև, անտիկ շրջանի Հիմքերը՛. Այգ ժամանակաշրջանին վերա-
բերող մանրանկարչության վերաբերյալ Տ• հզմայլովան Հայտնում Է այն 
կա ր ծիք ը13, թե, անշուշտ, պետք Է լինեին գաղափարական ինչ-որ շարժում-
ներ, ո ր պես զի մ ան ր ան կար չո ւթյ ան մեջ (ինչի արքունական կամ Հոգեւոր 
լինելն անկասկած Է) մուտք գործեին աշխարՀիկ մոտիվներ՛. Հա յ կա կան 
մանրանկարչության մեջ ա վան գա պա Հ ո ւթյ ո ւն ր նպաստել Է Հնագույն 
շատ պատկերների ու Հնարքների պա Հ պան ո ւթյ ան ր, որոնք կորցված Էին 
մինչ XI գ. եղած Հուշարձաններում**'. Ռրոշ զարգանախշերի Համառ 
կրկնությունները վկայում են գրանց գաբերի վւ ո ր ձ ո ւթյ ո ւնն ե ր ի միջով 
անցած ավանդության մասին, ի и կ նախշերի ռիթմիկ կրկնությունն ու 
զարգաձԼւերր Հիշեցնում են կտորների ն ախ շային պարբերականությունը՛'.' 

Ազգային Հին ավանդույթների պաՀպանության խն-գիրը սյլԷ^'էԷ էական 
դարձավ Հատկապես XI ո֊- սկսած կապված սելջուկյան արշավանքների 
Հետ} ինչր չէր կարող իր ա զդե ց ո ւթյ ո ւն ր չունենալ նաե արվեստի վրա՛, 
ճ —XI դդ. միջնադարյան Հա յ կա կան ճարտարապետության մեջ սկսում է 
զարգանալ դեկորատիվ սկզբունքը, որն իր բարձր ար տ ա Հ ա յ տ ո ւթ յ անն է 
Հասնում XIII- XIV դդ.: Հայտնի է, որ օտար զավթիչների արշավանքների 
դժնդակ տարիներին փախստականները որպես ամենամեծ Հ ա ր и տ ո ւթյ ո ւն 
իրենց Հետ տանում էին գրքերր կամ թաղում դրանք Հողում վերադառ-
նալուց Հետո գտնելու Համար՛. Ւսկ ինչպե и կարող էին պա Հ սլան ե լ ձեռա-
գործ տեքստի լի Հարուստ զարդարվեստը, որպեսզի այն չայրվեր տների 
Հետ, իսկ թա ղելո ւ դեպք ում էլ չփտեր Հողում՛. 

Մանածագործական միջոցներով ստեղծվող Հյուսքային նախշերի քա-
րերի վրա ամրապնդելու ա վան դո ւթյ ան մասին որէւէ Հիշատակություն 
գտնելու մեր փնտրտուքի ընթացքում Հանդիպեցինք ՀետԼւյալ տողերին. 
«Հյուսքային Հնարքները մի սերնդից մյուսին որպես էստաֆետ փոխանց-
վել են քարային նախշազարդերի միջոցով... Այգ նախշերի մեջ տարբեր 
ժողովուրդներ «ամրապնդել են» այն ամենը, ինչն ավանդաբար իրենք ի ֊ 
մա ցել են Հյուսել»1 : Եթե դա իսկապես այդպես է, ապա, կարծում ենք, որ 

13 Т. А. И 3 м а й л о в а. Армянская миниатюра XI века. М., 1979, с. 139. 
14 Նույն տեղում, էշ 225. 
15 Նույն աեղոլմ, է\ 166. 
16 М. М. С о к о л о в с к а я . Նչվ. աչի., էշ 8-
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միջնադարյան ղարդանաիյշերն իրենց մե£ Հսկայական ինֆորմացիա են 
սլար ունակում Հայկական գեղարվեստական տեքստիլի մասին, Լ դրանց 
ուսումնասիրությոլնր Հնարավորություն կտա Հետադարձ կապով վերա-
կանգնել գեղարվեստական Հյուսքերի ու կարատեսակների Հնարավոր 
կորցված տեսակներ՛. Կարծում ենք, որ քարակոփ Հուշարձաններում և 
մանրանկարչության մե£ կիրառված շատ նաիյշազարդերի Հիմքը ձեռա-
գործ Հյուսվածքներում և ցանցային ու թելքաչային դաշտերի նաիյչային 
լիցքերում թելի րնթացքով ստացվող նախշն է, և քանդակների Հեղինակ-
ներն իրենց ղարդաձե-երր ստեղծելիս, Հնարավոր է, ձեռքի տակ ունեցել են 
սլատրասսւի ձեռագործների նմուշներ՛. 
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Ршд ա տ ր ո ւ_|3՜յ п ւՆՆ Ь ր տ ա խ տ ակՆ ե ր ի ւ լ ե րաբ ե ր յա լ 

Բացատրությունների մե£ նշվում է, թե միջնադարյան որ ճարտարապե-
տական Հուշարձանի զարդաքանդակի կամ ծաղկված ձեոագիր մատյանի 
նախշազարդի Հատված է ներկայացնում տվյալ ն1լարր'. Բերվում է նաե 
աղրյուրր, որից վերցվել է նկարր նշելով տվյալ գրականության մե^ նրա 
Համ ա ր ր '. 

Տ այս m աԼլ I 

Նկ-1 — Անի քաղաքի Ն.Մառի սլեղումների ժամանակ Հոնենց Տիգրանի 
փոքրիկ րարեկամուՀու դամբարանում Հայտնաբերված մետաքսյա Հա-
գուստի թԼւք ե ր ի ոսկեթել բան վածքի դծագիրր7'. 

Նկ.2 — Հատված Նոր Գե տիկի գավիթի (1197 թ.) արևմտյան շքամուտ-
ՔԻՅ18'-

ՆկՅ ե. նկ.4 — Այ ունիք ի Արկղուն գյուղի Ավե տ ա ր ան ի (1629 թ.) զար-
դանկարներից19: 

Նկ.5 — Ուսուցման գործրնթացում օգտագործվող գոբենակային ժան-
յակների քաթանային Հյուսքի գծա գի ր ր՛. 

Նկ-6 — Հատված Հայրավանքի (ԱԼւան) խաչքարի (XVI—XVII դդ-) զար-
դա ք ան դա Լլն ե ր ի ց2°'. 

Նկ7 — Հատված Մ ուշի Առաքելոց վանքի խաչքարի (XIV—XV դդ) 
զա ր դաք ան դա կն եր ի ց 21'. 

Նկ 8 — Հատված Կամոյի (Նոր Բայազետ) մի խաչքարի (XV—XVI դդ-) 
զարդաքանդակներից 

Նկ-9 — Հատված Աղավնաձորի (Եղեդնաձոր) մի խաչքարի (XIII-XIV 
դդ-) զա ր դաք ան դա կն ե ր ի ց ^'. 

Նկ.10 - Գոբենակային ժանյ ակի Հյուսակի գծա դի ր ր՛. 
Նկ.11 Լւ նկ.13 — Հատվածներ Տալաշու վանքի Ավե տ ա ր ան ի զարդա-

նկարներից2 

Նկ-12 ֊ Գոբենակային ժանյակի մի Հյուսվածքի գծագիր՛. 
Նկ-13 — Հատված Տալաշու վանքի Ավետարանի զարդանկարներից25'. 

17 Ս • Ղ՝ ա վ թ յ ա ն. Հայկական ասեղնագործություն. ԵրԼւան, 1966, տախտակ I, նկ. 

18 Ш. A Յ а т я н. Армянские порталы. Ереван, 1987, рис. 20. 
19 Հայ Հեռագրային զարդանկարչություն. ԵրԼւան, 1978, տախտակ 98՝. 
20 Հ այ կական խաչքարեր, նկ. 180՝. 
21 Նույն տեղում, նկ.177'. 
22 Նույն տեղում, նկ.182 
23 Նույն տեղում, նկ.125'. 
24 Հայ ձեո-ագրայէն զարդանկարչություն, տախտակ 11՝. 
25 Նոլ,ն տեղում, տախտակ 12,'. 
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Տ ա խ տ ա կ I I 

Նկ-1 ա և լ1 — « Յուսուֆի Հանգույց»-ի սխեման ե Հյուսված Հանգույցի 
լ ուս ան կարը '. 

Նկ. 2 — «Երջանկության Հան դու յ ց»-ի գծանկարր՝. 
Նկ-3 ե նկ.4 — Հատվածներ Ավետարանի (Նախիջևան, 1304 թ.) պար֊ 

գան կա րն ե ր ի : 
Նկ.5 ա ե ր - «Չինական Հանդույց»֊ի սխեման և. Հյուսված Հանգույցի 

լ ուս ա ն կար ր 
Նկ-6 — Հատված Նախիջևանի Ավետարանի զար դան ախ չերի ց2^! 
Նկ-7 — Հատված Մատենագարանի N5563 ձեռագրի 274 ա թերթի զար-

դանկարչությունից, կենաց ծառի Հենարան^ 
Նկ.8 — Հատված Աելիմի լեռնանցքի քարվանսարայի չքամուտքի զար-

դաքանդակներից (1332թ.)29: 
Նկ.9 ա և ր — «Թուրքական Հանգույցի» սխեմաներր Հյուսքի տարրեր 

փուլերում I 
Նկ.10 — Ղվինի Հնագույն չին ո ւթյ ան կոզովաՀյուս խոյակ (VII դ.)3° 
Նկ.11 — Տարրական Հանգույց, որը չենք Հան դի սլել մաքրամեի տեխնի-

կային նվիրված ձեռնարկային գրականության մեջ՛. Այս ^Լս^յԳոլյտ17 

կրկնությամբ են ստեղծված ներք ոՀի չյալ զա ր դան ախ չե ր ր՛. 
Նկ.12 — Հյ ուսվածք ածածկ Հատիկանչան, րստ Ա. Մնացականյանի ի ֊ 

մաստավորում է սլտղարերության ե ր ևո ւյթր^'. 
Նկ.13 — Պռոչյան իչխանների զինանչանր, վեղարդ, գավիթ (1225— 

1230 թթ.)32: 

Տ ա խ տ ա կ I I I 

Նկ.1 — Չձգված ք ա ր Հ ան գո ւյ ց ր՛. 
Ц.2 - Ք ա ր Հ ան գո ւյ ց ի կիրառությունը Վասպուրականի ժանյակի մեջ՛. 
Նկ՚Յ — Աստապատի Ավետարանի (1269 թ.) զար դան ախ չմ ան Հատ-

ված33, ք ա ր Հան դույ ցր դիտված է Հակառակ կողմից, որի պատճառով թելի 
ընթացքը դուրս է եկել չիտակի Հայելային սիմետրիկ պատկերր՝. 

Նկ.4 — Հատված Մ ա տ են ա դա ր ան ի N5356 ձեռագրի 62 ա թերթի զար-
դանկարչությունից34'. 

Նկ.5 — Հատված Մ ա տ են ա դա ր ան ի N3784 ձեռագրի 47 ա թերթի զար-
դանկարչությունից. ըստ Ա. Մնացականյանի, քառանկյան անկյուններում 

26 Հայ ձերլագրային զարդանկարչություն, տախտակ 66, 67՝. 
27 Նու.,ն տեղում, տախտակ 67՝. 
28 Ա. Մ ն ա ց ա կ ա ն յ ա ն . նչվ. աչքս., նկ. 869: 
29 Ш . A 3 А Т Я Н . Նչվ. աչխ., նկ. 72: 
30 Տ. Մ ա ր ո ւ թ յ ա ն . Խորագույն Հայք. Երևան, 1978, նկ. 57՝. 
31 Ա. Մ ն ա ց ա կ ա ն յ ա ն . նչվ. աչխ., նկ. 256: 
32 Декоративное искусство средневековой Армении, Л., 1971, табл. 132. 
33 Հայ ձերլագրա J էն զարդանկարչություն, տախտակ 52՝. 
ՍԱ. Մ Ն ա ց ա կ ա ն յ ա ն . նչվ. աչխ., նկ. 370: 
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պատկերված են մեկական պտ ղա բեր ո ւթյ ան գաղափարանշաններ35, ք ա ր ֊ 
Հանգույցր շիտակ կողմից՛. 

Նկ.6 — Սելիմի լեռնանցքի քարվանսարայի (1332 թ.) շքամուտքի զար-
դաքանդակի Հատված36: 3,4 ե 5 նկարներում սլատկերված է ոճավորված 
չձգված քարհանգույց, իսկ նկ.6-ի այծի պոչի քարՀանդույցբ ձգված է: 

Նկ-7 — Վասւգուրականի ժանյակի ութաձև Հանգույցը չձգված վիճա֊ 
կում, ш/ շիտակ կողմից, բ/Հակառակ կողմից՛. Ինչպես տեսնում ենք, թելե-
րի րնթացքր Հակառակ կողմից դիտելիս լինում է շիտակի Հայելային 

սլատկերր '. 
Նկ-8 — Վասպուրականի ժանյակի ութաձե Հանգույցի ձևավոր ումր ե 

կտորի զարդարումր՛. 
Նկ 9 — Հատված Մատենադարանի N2817 ձեռագրի 71 ա թերթի զար-

դանկարչությունից՛. Պատկերված է սկզբնագիր Ք տառր՝. Ըստ Ա. Մնացա- " 
կան յանի, այս նկարում առկա է Հին տ ոն ա Հան դե սն եր ի Հուշր, երբ դերա֊ 
կատարր եղի կերպարանքով մաքառէւլ Է օձերի ու վիշապների դեմ: Օձի 
վիզ/շ ներկայացնում Է Վասպուրականի ութաձև Հանգույցում թելի րն-
թացքր շիտակ կողմից դիտելիս37: 

Նկ-10 — Կաբինի ժանյակի Հանգույցր շիտակ կողմից չձգված վիճա-
կում, Հակառակ կողմից դիտելիս կլինի շիտակի Հայելային սիմետրիկր՝. 

Նկ.11 ֊ Կտորի եզրի զարդարում ր Կաբինի ժանյակով՝. 
Նկ-12 — Հատված Մ ա տ են ա դար ան ի N3784 ձեռագրի 66 բ թերթի նկա-

րազարդումից, սլատկերված Է ոճավորված Կաբինի ժանյակի չձգված Հ ա ն ֊ 
ԳՈԼյցԸ. չիաակ կողմից դիտելիս38: 

Նկ.13 - Հ ատված Մ ատենադարանի N2948 ձեռագրի 35 ա թերթի զար-
դանկարչությունից՛. Պատկերված Է ոճավորված Կաբինի ժանյակի չձգված 
Հանգույցր Հակառակ կողմից դի տելի и, այսինքն շիտակի Հայելային 
սլա տ կե ր ր 9! 

Տ ա խ տ ա կ IV 

Նկ.1 — Թոռի գործի առանձին վան դա կի րան վածք ի գծա գիր: 
Նկ.2 — Թոռի բանվածքի ոճավոր ված նախշով քանդակազարդ, 9նշա-

վանքի դավիթի խաչքար (XIII դ.)40: 
Նկ-3 — Թոռի բանվածքի սխեմա՛. 
Նկ-4 — Թոռի բանվածքի լուսանկար՛. 
Նկ.5,6 — Հատվածներ Գոշավանքի գավիթի խաչքարից (XIII դ.) Լւ Մ ու-

շի Առաքելոց վանքի (XJV—XV դդ.) խաչքարերի զարդաքանդակներից41'. 
Նկ. 7 - Թելք աչի բանվածքի լուսանկար ՛. 

՝35 Նույն տեղում, նկ.211՝. 
36 Ш. Азатя». Նշվ. աչխ., նկ. 72՝. 
31 Ա. Մ ն ա ց ա կ ա ն յ ա ն . նչվ. աչխ., նկ. 1068: 
38 Նույն տեղում, նկ. 17) 
39 Նույն տեղում, նկ. 213: 
40 Հայկական խաչքարեր, նկ. 102՝. 
41 Նույն տեղում, նկ. 106 և 177: 
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Նկ.8 — Թելքաշի ցանցի առանձին վան գա կի բանվածք! 
Նկ.9,10,11 — Թելք աչի վան գա կի բան վածքի նախշով ք ան դա կա զա ր դե ր, 

Համապատասխանաբար Հատված Հաղբատի Ու֊քանաց տոՀմի տապանա-
տան խաչքարից (1211թ.), Հատված խաչքարից, Եղեգնաձոր, ՀերՀեր, ս. 
Սիոն (XIV գ.), Գեդարգ, ժայռափոր եկեղեցու գավիթի զարդաքանդակ 
(XIII գ.)42: 

Նկ.12 — Երկսյուն պատեր ով թե լք ա շի բան վածքի լուսանկար ՝. 
Նկ.13,14,15 — Հատվածներ Համապատասխանաբար Մուշի Առաքելոց 

սա նքի (XIV-XV դդ.)43, 4՝եղարդի Աս տված ածն ի տաճարի (XIII դ.) 44 ե Նո-
րադուզի (XI—XIV դգ.) գերեզմանոցի45 խաչքարերից՛. 

Տ ա խ տ ա կ V 

Նկ-1 — Մարաշի քառաշար Հյուսվածքակարի սխեման՛. 
Նկ.2 — Ոար^անճա անապատի Ավետարանի (1219 թ.) ՝P- գլխատառի 

զարդանախշ երից46'. 
Նկ-3 — Մարաշի քառաշար Հյուսվածքակարի առածին երկու շարքերի 

գծագիրր՛. Մեկ գծով տրված է թելի րնթացքր կտորի տակից՛. Թելերի մեկր 
մյուսի վրայով գնալու Հա£որ դա կան ո ւթյ ո ւնր արվում է այնպես, որ Հե-
տագա շարքերում Հնարավոր լինի կայուն Հյուսքր '. 

Նկ-4 — Հատված Հաղբատի Ուքանաց տոՀմի տապանատան խաչքարի 
(1211 թ՛) զարդաքանդակներից47'. 

Նկ-5 — Զարդաքանդակ, որտեղ տրված է Մարաշի քառաշարք Հյուս-
վածքակարի ամենապատասխանատու պաՀի Հյուսքի ծայրր Հասնելիս ա-
ռատինից երկրորդ չարքր անցման ժամ ան ակ թելերի դա и ա վո ր ո ւթյ ո ւն ր՛. 
Խաչքար կամոյից (XV֊XVI դգ.)48: 

Նկ-6 — Մարաշի Հյուսվածքակարի վերջնական տեսքի գծագիր՛. 
Նկ-7 — Հատված Կեչառիսի (Ծաղկաձոր) խաչքարի (XIII դ.) զարդա-

քանդակներից49: Նախշր Համապատասխանում է Մարաշի կարի երրորդ և 
չորրորդ շարքերում թելի ր նթացքի ն .*. 

Նկ8 — Մարաշի Հյուսվածքակարի փոքր խաչի գծագիրր՛. Մեկ գծով 
տրված է թելի րնթացքր կտորի տակից՛. 

Նկ-9 — Մելիտինեի Ավետարանի (1057 թ.) զա ր դան ախ շե րխց5°: 
Նկ-10 — Հատված Հայրավանքի (ՍԼւա ն), (XVI-XVII դդ.) խաչքարից51: 
Նկ-11 — Մարաշի փոքր խաչի ավարտուն տեսքի գծագիրր՛. 

42 Նույն տեղում, նկ. 75, 159 և 117: 
43 Նույն տեղում, նկ. 177: 
44 Декоративное искусство средневековой Армении, табл. 74. 
45 Նույն տեղում, տախտակ 73՝. 
46 Հայ ձնռա գրային զարդանկարչություն, տախտակ 34: 
47 Հայկական խաչքարեր, նկ. 75՝. 
48 Նույն տեղում, նկ. 182՝. 
49 Նույն տեղում, նկ. 64: 
50 Հայ ձեռագրային զարդանկարչություն, տախտակ 16'-
51 Հա յ կական խաչքարեր, նկ. 180'-
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Նկ-12 — Հատված Հէն Ջուղայից էջմիածին բերված խաչքարի (1602 թ.) 
զարդաքանդակներից521 

Նկ.13 — Մարաշի Հյուսվածքակարի մի^ին չափի խ ա չի սխեման՛. 
Նկ-14 — Հա տ ված 4՝ո շա վանքի դա վի թի խաչքարի (Ճ111 դ.) զարդաքան-

դա կն երից53'. 
Նկ-15 — Մուղնիի Ավետարանի (XI դ.) զար դան ախ շերի ց 
Նկ-16 — Մարաշի կարի միըին խաչի վերջնական տեսքի դծադիրր'. 
Նկ.17 — Հատված Ցախաց -քարի (Եղեդնաձոր) Ա. Հովհաննես եկեղեցու 

(1041 թ-) զարդաքանդակներից^5: 
Նկ-18 — Մարաշի կարի մի նմուշի դծադիրր՛. 
Նկ..19 — Հատված Ս1ւանի Հայրիվանքի (XVI—XVII դդ-) խաչքարի զար-

դա ք ան դա կն ե ր ի ց56: 
Նկ-20 — Մարաշի 8-շ ար ք ան ի Հյուսվածքակարի ավարտուն տեսքի 

դծադիրր: 
Նկ- 21 — Հա տ ված Հաղրատի Ուքան ա ց տոՀմի տասլանատան խաչքարի 

(1211 թ.) զա ր դան ա խ շե ր ի ց 

Տ ա խ տ ա կ V I 

Նկ-1 — Անիի սլեղումներից Հայտնաբերված մետաքսաթելի ու ոսկեթելի 
Համադրությամբ բանվածքով նմուշի նախշի դծադիրր58 

Նկ-2 — Հա տ ված 4՝ոշավանքի դա վի թի խաչքարից (XIII դ-)5 

Նկ. 3,4 — Հատվածներ 1291 թ• Պողոսի քանդակած Ղ՝ոշավանքի խ ա չ ֊ 
t 60. քարից . 

Նկ.5 — Հա տ ված Պողոսի վերր Հիշատակված խաչքարից 
Նկ.6 — Հատված Հայրավանքի (Սևա ն, XVI-XVII գգ.) խաչքարից62: 
Նկ- 7 Լւ 8 — Զեյթունի Լլոթասեղի գծանկարներ^'. 
Նկ.9 — Հատված Ցախաց-քարի (Եղեդնաձոր) Ս • ՀովՀաննես ե կե ղե ց ո ւ 

խաչքարի (1041թ.) զա ր դաք ան դա կն ե ր ի ց64: 
Նկ-10 — Հա տ ված Հաղարծնի խաչքարից (XIII—XIV դդ.)6յ'. 

\59, 

52 Նույն տեղում, նկ.198'. 
53 Ն ույն տեղում, նկ.102'. 
54 Հայ ձեո-ադրայէն զարդանկարչություն, տախտակ 21՝. 
55 Հայկական խաչքարեր, նկ. 22՝. 
56 Ն ույն տեղում, նկ. 180՝. 
57 Նու,ն տեղում, նկ. 75՝. 
58 Ս. Դ ա վ թ յ иг ն. նչվ. աչխ., տախտակ I, նկ. 5'. 
59 Հայկական խաչքարեր, նկ. 102՝. 
60 Նույն տեղում, նկ. 96՝. 
61 Նույն տեղ ում, նկ. 97'. 
62 Նույն տեղում, նկ. 180. 
63 Ս. Դ ա վ թ յ ա ն. Մարաշի ասեղնագործություն. Երևան, 1966, նկ. 3: 
64 Հայկական խաչքարեր, նկ. 22՝. 
65 Ն ույն տեղում, նկ. 42՝. 
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о ա խ ԼՈ ա կ V I I 

Նկ-1 — Վասսլուրականի ասեղնագործ Հանգուցային ժանյակի կենտր ո-
նի լո ւս ան կա ր '. 

Նկ.2 — Հա ա ված խաչքարի (XIV գ.) զարգաք անդակներից, Ն որ ա գո ւղ''' ՝• 
Նկ.Յ — Վասսլուրականի ժանյակի կեն ար ոն ի լուսանկար 
Նկ.4 ֊ Հատված Նորավանքի (Եղեգնաձոր) խա չքարի (XIII֊XIV դգ.) 

ղարգա քանդակներից67.' 
Նկ.5 — Վասսլուրականի ժանյակի վարգակի լո ւս ան կա ր 
Նկ-6 — Հա ղա ր ծին, Հատված Ս. Աստվածածին ե կե ղեց ու (XIII գ.) ղար-

գա քանդակներիցս : 
Նկ-7 — Վասսլուրականի ժանյակի նմուշի լուսանկար՛. 
Նկ-8 — Հատված Մչկավանքի եկեղեցու (XII—XIII գգ.) արԼւմտյան շքա-

մուտքի զարդաքանդակներից6՝ '. 
Նկ.9 - Մ ատ են ա դար ան, Հա տ ված ձեռ. N6305 Համարի տակ Հաշվառ֊ 

ված Ավետարանի (XIV գ.) զա ր դան ա խ շե ր ի ց7°'. 
Նկ.10 - Հատված ՀովՀաննավանքի գավիթի (1248-1250 թթ.) 

ար 1ւմտյ ան շքամուտքի զարդաքանդակներից71 

Նկ-11 — Վասսլուրականի ժանյակի նմուշի լո ւս ան կա ր '. 
Նկ-12 — Հատված Վայքի Մարտիրոս գյուղում գտնվող խաչքարի 

(1499 թ.) զա ր գաք ան գա կն ե ր ի ց 
Նկ-13 — Եղեգնաձոր, ՀերՀեր, Ա. Սիոն, Հատված խաչքարի (XIV գ.) 

ղարգա ք ան գա կն ե ր ի ց73 ՝. 

Տ ա խ տ ա կ V I I I 

Նկ-1,ա,ր — Շյուղերով ցորեն գործքի (րոլոր Հատերր շիտակ գործք) 
քանգուցքների խուճուճների լուսանկարները՛. 

Նկ-2 — Հատված Մարմաշեն վանքի գլխավոր եկեղեցու (1029 թ.) 
արԼւմտյան շքամուտքի զարդաքանդակներից7*.' 

Նկ-Յ — Հատված Մատենադարանի ձեռ. N6305֊[, 160 ա թերթի զար-
դանկարներից: Այս ձեււագրի զարդանկարչության աո-իթով Ա. Մնաց Ш-
կանյանր գրում է. «Միջնադարյան մանրանկարիչները սիրով սլաՀսլանել 
են ժո ղո վր դի ստեղծած դարավոր մոտիվներր, առանց աղաղակող մշա-
կումների Լւ խեղաթյուրումների՛. Ն ր անք անշուշտ օգտվել են ճար տար ա-

66 Ն ույն տեղում, նկ. 166՝. 
67 Նույն տեղում, նկ. 100: 
68 Նույն տեղում, նկ. 45'• 
69 Ш . A 3 А Т Я Н . Նշվ. աչխ., նկ. 64: 
70 Հայ ձեո-ադրայէն զարդանկարչություն, տախտակ 86: 
71 Ш. А 3 А Т Я Н . Նչվ. աչխ., նկ. 48: 
72 Հայկական խաչքարեր, նկ. 181: 

Նույն տեղում, նկ. 159՝. 
74 Ш. А 3 А Т Я Н . Նշվ. աշխ., նկ. 11: 
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սլե տ ո ւթյ ո ւն է ց, ուր մինչև, ուշ ժամանակներն էլ զարգանում էէն ոյյգ Հէն 
մոաէվներր»7յ 

Նկ4 — Շյուղերով բրէնձ գործք է (մեկ շէտակ, մեկ թարս Հատերով 
գործք) քան դո ւցք է խուճուճէ լուսանկարր՛. 

Նկ-5 — Սյունէքէ Սրկղուն գյուղէ Ավետարանէ (1629 թ.) զա ր գան կա ր ֊ 
ներԻ976' 

Նկ-6 — Հա տ ված Ամ ա զո ւ֊՚Ն ո ր ա վանքէ գավէթէ ար Լւմտյ ան շքամ ուտքէ 
զա ր դաք ան դա կն եր է ց77'. 

Նկ.7 — Ռէսլսե ձուլածո որմնազարգերէ բեկոր գտնված Ղվէնէ մէ^նա-
բերգէ մեծ շէն ո ւթյ ան Հարկաբաժնում (XII—XJII գգ.)78'. Նախշր и տ ա ց վե լ է 
բրէնձ գործքէ 2 չարքր էրար Հյուսելով՝. 

Նկ.8 — Շյուղերով գործքէ անմէ^ասլես Հէմքէ Լարքէ Հրա գործվող 
բրէնձ գործէ առածէն չարքէ քանդուցքէ լուսանկարր՛. 

Նկ-9 — Սյունէքէ Արկղուն գյուղէ Ավետարանէ (1629 թ-) զարդանկար-
ներէ379 

Տ ա խ m ա կ IX 

Ն կ-1 — Ե գեսէայէ կարով զարգարված կտորէ լո ւս ան կա ր '. 
Նկ-2 — Հատված Մշո Աոաքելոց վանքէ խաչքարէ զա ր գաք ան գա կն ե ֊ 

I 80. 
ՐՐՅ • 

Նկ.Յ ֊ Եգեսէայէ կարով и տ ա զ ված կլորակներով զա ր գա ր ված կտորէ 
լուսան կար: 

Նկ-4 — Հատված Մշո Աոաքելոց վանքէ խաչքարէ զա ր գաք ան գա կն ե ֊ ֊ 
րից81՝-

Նկ.5 — ՍանաՀին, Հատված Սարգսի խաչքարի (1215 թ •) զարդաքան-
դակներից2: 

Նկ-6 — Հատված եկեզեցոլ փայտե դռան զա ր դա փ п ր ա դր ո ւթյ ո ւն ի ց 
(1134 թ.), Մ ուշ83: 

Նկ.7 — Եգեսէայէ կարով զարգարված կտորէ լուսան կար '. 
Նկ.8 — Հատված Հաղարծէնէ Ա. Աստվածածնէ եկեղեցու խաչքարէց8^'. 
Նկ.9 — Եգեսէայէ կարով էրականացված աոկցման (ասլլէկացէա) լու-

սանկար՛. 
Նկ.10 — Հատված Մուղնու Ավետարանէ (XI գ.) «Մկրտություն» նկարէ 

զար գան ախ շերէ ց85: 

15Ա.ՄՆ ա ց ա կ ա ն յ ա ն . նշվ. աշխ., նկ. 793: 
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СРЕДНЕВЕКОВЫЙ АРМЯНСКИЙ ОРНАМЕНТ КАК СРЕДСТВО 
СОХРАНЕНИЯ НАЦИОНАЛЬНЫХ ТЕКСТИЛЬНЫХ ТЕХНОЛОГИЙ 

СОФЬЯ ГАЛФАЯН, ЛУСИНЕ МХИТАРЯН 

Р е з ю м е 

В работе выдвигается гипотеза, что рисунки, создаваемые ходом ниток в 
плетеных и узелковых элементах, получаемых в результате технологических 
решений армянского рукодельного текстиля, возможно, представляют собой 
определенные идеограммы, передаваемые из поколения в поколение. Однако 
механизм передачи навыков дела "от бабушки к внучке" не мог обеспечить их 
сохранение в веках со стороны общности, подвергаемой в любой момент 
бедствиям, нашествиям и депортациям. Проблема сохранения стала более су-
щественной с XI в., в связи с нашествиями сельджуков. Именно в это время в 
средневековом армянском орнаменте начинает развиваться декоративный 
принцип и, начиная с этих времен, в украшениях архитектурных памятников 
(особенно хачкаров) и миниатюр встречаем характерные для армянского кру-
жевного искусства и вышивки многочисленные узоры, в которых с точностью 
передан ход плетеных "ниток", с помощью которого можно легко восстановить 
текстильную технологию. Приведены сравнения, где с элементом, исполнен-
ным текстильными плетеными или узловыми средствами, сопоставлены орна-
менты, использованные в определенном архитектурном памятнике или миниа-
тюре. Предполагаем, что средневековый армянский орнамент брал на себя так-
же функцию открытого наследования армянских художественных текстильных 
технологий с помощью их закрепления. 

ARMENIAN MEDIEVAL ORNAMENTAL ARTS AS A MEANS OF SECURING 
NATIONAL TEXTILE TECHNOLOGIES 

SOFYA GALFAYAN, LUSINEH MKHITARYAN 

S u m m a r y 

In our work we have pulled forward the hypothesis that pictures created by the run of thread 
in weaven and knot-made elements in the result of technological solutions of Armenian handmade 
textile probably have some ideographical meaning, and passing them from generation to genera-
tion has once been of great importance. However, the mechanism of passing skills "from grand-
mother to grandchildren" could not secure them through the centuries, especially taking into con-
sideration repeating calamities, deportations and invasions that the nation suffered. The matter of 
preservation became especially important in the 11th century, during Tatar-Seljuks' invasions. It 
was then that decorative principles started to develop in Armenian medieval ornamental arts. Be-
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ginning from these times we meet various ornaments peculiar to Armenian lacemaking and em-
broidery in ornaments of architectural monuments (especially "khachkars") and miniature, where 
is precisely described the run of "thread", and with the help of this one can easily restore sewing 
technologies. We have brought comparisons, where weaven or knot-made elements are combined 
with ornaments used in architectural monuments or in miniature. So we think, that Armenian 
medieval ornamental arts have also undertaken the function of openly heritaging technologies of 
Armenian handmade textile by securing them. 


