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Ժողովրդական երդերի կատարումն ու Հորինվածքային ձԼլերր 

սէլդրու նքորեն առա£ են բերում անհատական րնտրությամր մոտիվներ ու 

գեղարվեստական ինքնատիպ լեղվաոճական արտահայտություններ՛. Ե ր գ ֊ 

ոտանավորների Հորինվածքային ձևերն ու գեղարվեստական սկղբունքնե֊ 

րր մշտապես գտնվում են ներքին կապի մեֆ1. Փոխադարձ կապի մե£ են 

դիտվում նաև կա տ ա ր ո ւմր, ժամանակն ու պոետիկան՜, և. ոտանավորի լ ե ֊ 

դուն դաոնում է իմաստի արտաՀայտման Հիմնական միջոցն ու բո վան գ ա ֊ 

կակիր ձե.ր «Հնչյունի ե մտքի Հ ա մա ձ ո ւլվա ծքր բան ա и տ ե ղծ ո ւ թ յ ո ւն ր»{'. 

Բարբաոային դրսևորումներր (տեո ական լեղուն) նույնպես դաոնում են 

ժողովքրդական ստեղծագործության դե դա ր վե и տ ա կան աոանձնաՀատ֊ 

կաթյուններ որոշարկելով երդասագ֊Հորինողի և եր դա и ա շյ֊կա տ ար ո ղի 

(իբրև, տվյալ րարրաէւի կ['ոդի) գեղարվեստական րմբռնումներն ու րնկա-

յումներր կա պվսյծ աչէսարՀայագքի, միջավայրի րնգՀանուր կոլորիտի, 

էլենւյաղի, ավանդույթների ու Հավատալիքների, ինչպես նաև րնաչխարՀի 

պատկանելության Հետ. 

Սիրտդ տաք արա, տղա , մի պա ղե ր, 

ք^ուո. մի մաղ իմ ծամի դն եմ կտրեր֊պաՀեր, 

Նաիյշուն աղլուիյի ճոթին եմ կաւդեր, 

ք1մ ատլաս կա պայ ի ծոցի £ոբն եմ ծալեր֊դրեր, 

Կապեն ի Վան քաղաք պա Հ եմ տվեր^՝. 

Տե ղայէ՝և, ազգագրական որոշակի ւգատկեր, միջավայր (Հավատալիք, 

Հագուստ, и ո վ п ր ո ւյ թ 1ւ այլն) բնդգձոզ նման Հ ա վա տ ալիք այ ի ն ֊ ի ռա գ ի ո ֊ 

նալ դրսեորոլմներր ժողովրդական երգերում վերարտադրվում են կայուն 

բանաձևերով ենթարկվելով տեղային ավանդության ա զգե գ ո ւ թ յ ան բ 

(Հմմտ. Հայոգ մե£ կտրված մաղերր սրբազան վայրերում թաքցնելու սո-

վորույթլւ)՝'՝. Նմանատիսլ Հ ա վա տ ա լիք այ ին րմբռն ո ւմն եր ո վ կայուն բանա֊ 

տողեր Հանգիսլում են «^հորանի» սլարերգի տարբերակներում 1լ տյլ սլա-

բերդերում մասնակի վ։ ո վւ ո իյ ո ւ թ յ ո լնն ե ր ո վ (փոխվում են միայն տեղա-

1С. Г. Л а з у т и н . Композиция русской народной лирической песни,— 
"Русский фольклор". V. М - Л . , 1969, с. 213. 

2 Д. С. Л и X а ч е в. Поэтика древнерусской литературы, М., 1979, с. 225. 
ЗТ. Я, Е л и з а р е н к о в а , В. И. Т о п о р о в . Древнерусская поэтика 

и ее индоевропейские истоки. В кн.:— "Литература и культура". М., 1979, с. 
40 - 41. 

4 4՝. Ս ր վ ա ն ձ տ յ ա ն (այսուՀետե. տեքստում Սրվնձտ. 1). Երկեր. Հ. 1, Երևան, 
1978, էշ 533: 

5 Զ Ֆ ր ե զ ե ր. Ոսկե ճյռլդը. Երևան, 1989, էշ 283: 
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հունները՝ Մչու Խաս, Ալաշկերտ, Մ անազկերտ. Վերի գեղ, Քանաքեռ և 

այլն)6. 

Ըգ անդեր Մշու տաշտ մանդր ու պեդ կեղ էր, 

Ուր օտն ու ճուր, գրսին} Հի վն դին տեղ էր՛' 

Ժողովրդական երգային Հորինվածքն իր կրողների տարասեռ, միջա-

վայրով ու լեղվական Հատկանիշներով խիստ աղգային է ու յուրատիպ, ո՛-

րով Լւ պայմանավորված են նրա ժան ր ա յ ին-ձևա կա ռո ւց վա ծք ա յ ին ու գե-

ղարվեստական առանձնաՀատկությունները՝. Ժողովրդական ստեղծագոր-

ծութ(ունների լեզուն խորապես աղերսվում է ազգային ոգու, կերտվածքի, 

Հոգեբանության Հետ 1ւ իր զարգացման ող£ գործընթացով շատ բարդ է ու 

տարողունակ, այն ոչ միայն պատրաստի մտքեր ար տաՀայտելու, այլև, 

«ստեղծելու մի^ոց է», քանզի ժողովրդական երգը ո< միայն Հան պատ-

րաստիդ է ծնվում կրելով անՀատական գեղարվեստական ինքնագիտակ-

ցության կնիքը, այլև, յուրաքանչյուր կատարող իր լիցքն է Հաղորդում 

երգին, որն ան գնում է ստեղծագործական զարգացման երկարատև, գոր-

ծընթաց՛. Ժողովրդական երդի յուրաքանչյուր կատարում ապաՀովում է ոչ 

միայն նրա վերարտադրությունն ու կենսունակությունը (իբրև, տարբե-

րակ), այլև, ըն դգծում դարերով մշակված լեզվա ձ1ւե ր ի ու գեղարվեստա-

կան կայուն Համակարգերի ընտրությունն ու կիրառումը՛ Պատմական 

զ ար գա ց մ ան ընթացքում, լեզվական միջոցների յ ո ւր ա Հ ա տ կո ւթյ ո ւնն ե ր ը, 

որոնք ձևավորում ու ամբողջացնում են ժողովրդական ոճ Հասկացությու-

նը, կայունանում են որոշակի լեզվական Հանդերձով, պատրաստի, պա-

Հեստային գեղարվեստական ձէւերով, որոնցից օգտվել Լւ օգտվում են եր-

գասաց-գուսաններն ու Հ որին ո ղ-կա տ ար ո ղ ներր Ավանդաբար փոխանցվող 

առասպելական անունների ու Հասկացությունների ընտրությունն ու առ-

կայությունը ժողովրդական երգերում խոսում է ոչ միայն դրանց դիցաբա-

նական, ծիսապաշտամունքային, այլև, и կզբն ա ղբյ ո ւր այ ին, պատմամշա-

կութային արժեքի մասին9'. Ղրանք Հետագայում դառնում են անվափոխ 

(ինվարիանտ) ենթաՀիմքեր ու բանաձևեր գեղագիտորեն մշակված բա-

նաստեղծական արտաՀայտչաձԼւեր ու եղանակներ՝. ՊաՀպանելով բանա-

ստեղծական կայուն ձԼւերն ու միջոցները, ինչպես նաև. ոտանավորի ընդ-

Հանուր կազմությունը, երգային բնագրերը տարածատեղաշարժային ան-

ցումների ժամանակ ենթարկվում են ոչ միայն մոտիվաբ ո վան դա կային, 

այլև լեզվաարտաՀայտչական մասնակի փ ո վւ ո խ ո ւթյ ո ւնն ե ր ի (բարբառա-

յին, Հնչերանգային) , Հարմարվելով «տեղական բարբառի Հ ն չյո ւն աբա-

ն ո ւթյ անն ու ձևա բան ո ւթյ ան ր»10, բնաշխարՀին բնորոշ բա ր բա ռայ ին տե-

ղաշարժերին, արտասանական ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւթյ ո ւնն եր ին ու ելևէ^ավո-

6 Ռ. hj ա է ա տ ր յան. ԼԼւԼան դա կան է և Հան ււլա տր ա и տէ ց Հ ո ր էն մ ան դրսևորում-
ներր Հայկական սլարերգերում.— ՀԽՍՀ 4՝Ա «Լրարեր Հասարակական գիտությունների», 
1986. Л55, էշ 77: 

7 Ռ. Խ ա Հ ա տ ր յան. Թալին, Հա/ ազգագրություն և բանահյուսություն (այսու-
Հեաև տեք ստում՝ ՀԱԲ). Հ. 19, Երևան, 1999, էշ 130: 

8 А. А. П о т е б н я. Эстетика и поэтика. М.р 1976, с. 11. 
9 Նույն աեղոլմ՝ էշ 414: 
10 Մ. Ա Р ե ո , ա ն. Երկեր (ա, սուՀետև տեռստու մ՝ Մ. Ա.). հ. Р, Երևան, 1967, էշ 

349: 
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րո։ մներին Iիյրոխտ-տոնային կամ ծոր ուն֊մե դե դ ային}' 1: Նման փոփո-

խություններն ու բարբառային տարաբնույթ գրиևորումներր ժողովրդա-

կան երգ-բանաստեդծություններոլմ ի Հայտ են գալիս նաև պատմական 

տեղաշարժերի, խմբային կատարման և հ ան սլա ար ա и տից Հորինման պայ-

մաններում, երբ կատարողը Հանդես է գալիս որպես Հորինոդ-ստեդծագոր-

ծող, տվյալ երգային տարբերակի և տարածաշրջանի բարբառի անմիջա-

կան կրող՛. Այդ են վկայում ստեղծագործական զարգացման րնթացքում 

մի ագգային միջավայրից մյուսին փոխանցվելիս, լե զվարար բա ռայ ին 

աարբեր մակարդակներում, միևնույն բառի տարաժամանակյա, այ լա զան 

դ ե դար վե ստա կան դրսևորումներր Հայ ժողովրդական երգերում. 

Թաս—քասլ7—քերղան—թաբաղ—պնակ և այլն, 

կամ Թաշ կին ա կ-փ ե ժ գի ր ֊ դ ա и տ մ ալ-ա յ լ ո ւղ-յ այ լո ւղ-մ են տ ի լ ֊ 

վ/եչգմալ-աղլոլխ և այլն՛. 

Փեժգիր կոդուց քաշեցի Ղաստմալ գոտուց քաշեցի 

Յարոճ էրիս ս ր ' յ / ե ց/' Թուխ֊թոլխ աչքեր սրբեցի1՜՝ 

՛հաշտիդ գոդրավ, ճրիդ կնաց, Փեշդմալ կօտեն փրցիր ըմ 1 

Այլուղ֊յայլուղ մեճին մնաց: Սիվ աչվրնիր и րպիր րմս: 

(Սրվնձտ. 1,547) 

է!ար մենդիլ, մենգիլ, մենդիլ: ՛Քնուդ էր, քրդնուգ էր, 

(ԿԿԵԲ) Հանի փեժգիր սբրցի: 

(ՀԱԲ, 19,126) 

Նման գեսլքերում, ժանր ային ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւթյ ո ւնն երն ու բար-

բառային գրսևորումներր ի Հ այ ա բեբել ու Համ ար, կար Լւոր վո ւմ են Նաև 

Հ ա ն պ ա ար ա и ա ի rj Հորին ման բն ո ւյ թն ու ձԼւերր/՝* որոնք կապվում են նաև 

Հորինող-կատարողների լեզվական ունակության ու գեղարվեստական ճա-

շակի Հետ՛. Դեռ արվեսաական ձևերի րնտրությունր կասլվում է լեզվական 

իմացության, կիրարկման վա ր սլե տ ո ւթյ ան և միջավայրի գեղագիտական 

յուրացման Հետ, ինէսլես Թումանյանն է իրավացիորեն ր նգ գծում. 

«Նրանք կենգանի ծաղիկներից են կազմում իրենց փն^երր, որոնք միշտ 

Հոտավետ են ու Հր ասլուրի ! Ժո ղո վր գա կան երգերում լեզվական այս 

Հնա գույն բարբառային ձևերր, իբրև գեղարվեստական ար տ ա Հ այ տ չա մ ի ֊ 

հոցներ, ձեռք են բերում կայուն որոշակիություն խտացնելով երգային 

մ տ ած ո ղո ւթյ ան ր բնորոշ գեղարվեստական գրսևորումներ '. Օրինակ իկ, 

ուկ ածանցների (արևմտյան բարբառներում ~իգ> ~ուգ) Հաճաիյագեսլ կի~ 

րառությունր Հնագույն բանաստեղծության մե^ և ժո ղո վր գա կան երգե-

11 ՀԱԲ. Հ. 19, էջ 15-16: 
12 Կենդանի կեն զաղա վարող երգային բան աՀյ ուսություն (այսուՀետև տեքստում 

ԿԿԵԲ): 
13 Ա սլ. Մ ե լ ի ք յ ա ն . Հայ ժողովրդական երդեր և պարեր. Հ. 1, Երևան, 1949, 

233: 
14 Հ. Պ ե ա ո / ա ն. Սաս ունի րարրառլլ (այսուՀետև ՝ ՍԲ). Երևան, 1954. էջ 77: 
15 А с т а х о в а . Импровизация в русском фольклоре — "Русский фоль-

клор". VII, М - Д . , 1966, с. 78. 
16 Հ. Թ ո լ մ ա ն յ ա Ն. Հայոց դեաերշ. Թիֆլիս, 1915, էջ 42: 
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րում խայուն գեղարվեստական ձև է և ունի բհիկ հն գե վր ո սլա կան ծագում 

առաջացած - *i - ԽՈ - U* - Խո տիպի ձևից' 

Ժո ղո վր գա կան երգերում նմանատիպ ձևերր (Հմմտ. ՎաՀագնի վի-

պերգում եղեգնիկ, պատանեկիկ, Խորենացի Ա [ ш ] ) , դաո.նում են բանաս-

տեղծական տեխնիկայի կայուն միջոցներ, որոնք ունեն փոքրացուցիչ, 

փաղաքշական երանգներ և Հատկանշական են նաև Հնագույն ձոներգե-

րի՚ե, վիպերգերին ու ողբերգերին. 

— Խավրեցիր արևս, իմ անուշ ձգոլկ (ԿԿԵԲ): 

— Ւմ քաղցր, անուշ ձագուկ, իմ որդուս որդի' 

՜ Աչքերդ թուխ ու պետ 

Ղու իյոբոտիկ ես, 

՛Քաֆուր վարդի նման 

Անուշ Հոտիկ ես: 

(Սրվնձտ. 1,250) 

— Ուստի կուգաս Հուշիկ, մուշիկ, 

Օտքգ է ի՚ըրեր մանտր փուշիկ, 

Ղուն պրտրլիկ, պագգ անուշիկ19 

— Խո ա որ ^ո ւրի ջ ո ւ ր ն է մոտիկ, 

Հարսներ կուգան կարմիր տոտիկ. 

Պզտի Հարսր շատ խորոտիկ՛. 

(ՀԵԲ, հ. 3,121) 

— Ջրի կ) ո ր ակնե կուգաս, 

Ւմ Ավաղուկ £րիկ, անուշիկ՜0 

= Օսկե սնգրեգ, սրնգրրգիգ 

Թռավ ղարիր №$_գգէգ՝ 

(ՍԲ, 77) 

— Խորողի՜ գ, օսկե կնգիգՀ 

(ՍԲ, 76) 

Փոքրացուցիչ ի կ , ո ւ կ աեանցի գեղարվեստական լայն կիրառությու-

նը ժողովրդական երգերում թևիկ, սրտիկ, տոտիկ, քթիկ, բաժիԼլ, խորո-

տիկ, սէգտէիկ) 2_եկլիկ, շոգիկ> կո&կիկ) սևիկ Լւ այլն, ր ա՛ր րա ռայ ին ձևերով 

ձգուկ, սԼւուգ, չսլետք է շփոթել գերրայակերտ ուկ, ուգ մասնիկների Հետ 

(Հարակատարի ա ծ ձԼւն է), որր նույնպես Հին է Լւ րնորոշ արԼւմտաՀայ 

բարբառներին ու երգային բան ա Հյ ո ւս ո ւթյ ան ր. 

Յարս ի բաղխեն անուշ քուն, 

p-ուրսայի բարձեր գլխուն. 

Քն ուկ էր, քրտնուկ էր, 

17 4՝. Ջ ա Հ ո ւ կ յ ա Հ յ . Հայոց Լ^ղՀԷ պատմություն, նախագրային ժամանակա֊ 
Մչան. երևան, 1987, էշ 368: 

18 Ե ր. Լ ա լ ա յ ա ն. Երկեր (այսուՀետև տեքստում Ե• Լ.). Հ. 1, Երևան, 1983, էշ 
302: 

19 Մ. Թ ո լ մ աճան. Հայրենի երգ ու բան (ա յ սուՀետև ՀԵՔ). Հ. 2, Երևան, 1983, 
էշ 193: 

20 Հ. ճ ա ն ի կ յ ա ն. Հնոլթյունք Ակնա. Թիֆլիս, 1895, էշ 441: 
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Սիր ակ էր, զարդրուկ էր, 

Պագուկ էր, կարմրուկ էր, 

Վարդն երեսին փռվուկ էր, 

վախենամ իյռովուկ էր՜ 

Նման լեզվաձևերր ժողովրդական երգերում իրենց ՝ տեղային-բար-

րաոային Հանդերձով ու տեղաշարժերով (դ՜կ, կ-դ) ստանում են գեղար-

վեստական արժեք և երգային րանատողերում առա£ են բերում ոչ միայն 

որոշակի ռիթմ ու նույն ավանդություն (որբ բնորոշ է ժողովրդական Հին 

երդերին)22, այլև ր նդդծում, սաստկացնում են որ1ւէ պատկեր-դորձող ո ւ թ ֊ 

յուն, իրավիճակ կամ իրաղրություն ծառայելով ին վա ր ի ան տ ա յ ին կայուն 

րանատողերի իմ ա и տ ա բան ութ յան ր, այն իյ որՀր դանիշ-սլա տկե րնե րին, ո-

րոնք կրում են գեղարվեստական ստեղծագործության բոլոր Հատկանիշ նե-

րր: Օրինակ Յար-ի քնած լինելու դր վագր սլարերդային բան ա Հյ ո ւս ո լ թ-

յան մեշ (ներկա դե սլք ո ւմ Յարս ի բաղխեն անուշ քուն), Հատկասլես 

«Հւսմբարձման երկուշաբթին» սլա րե ր դի տ ա ր բե ր ա կն ե ր ո ւ մ 2 3 . ինչսլես նաԼւ 

Հայ ժողովրդական Հեր ոսավեսլում (Հմմտ. շումերական Ին աննայի քնի 

սլա տ կե ր ին)2)'. ՎերոՀիշյալ սլարերգում լեզվական (դե բբա յ ական) նման 

ձևերի (-ուկ, -ուգ) կրկնությունր Հանդավորմամբ (քնուկ, քրտնուկ, սի-

բուկ, ղսյրդրուկ, կարմրուկ, փ ռվո ւկ, խռովուկ և այլն), այլ տ ա ր բե ր ա կն ե-

րո/ մ ուգ ձևով, ստեգծում են ոչ միայն Հանգիտություն, այլև դրամատիկ 

լա ր վածո ւթյ ո ւն ու պատկերի ամբողջականություն բնորոշ Հատկասլես 

ծիսերդ ային բանաՀյուսությանր՛. Լեզվաոճական և գեղարվեստական 

նման արտսյՀայտչաձևերի ու միջոցների քնն ո ւթյ ո ւն ր Հայ ժողովրդական 

եր ղ այ ին բնագրերում մեկ անդամ 1ւս վկայում է, որ դրանք կերտվել և գե-

ղարվեստական Հան դե ր ձ են ստացել վաղն^ագույն ժամանակներից ա-

ղերսվելով ծիսասլարերդային բանաՀյուսությանր, քանզի ի и կզբ ան ե 

բառն ու բան ա и տե ղծո ւ թ յ ո ւն ր իրենց մե*է ներառել ու կենտրոնացրել են 

ժողովրդի էսիժետիկական կյ անքր'՝'. 

Ալս իմաստով, ստեղծագործական զարգացման դո ր ծրն թա ց ո ւմ, ժո-

ղով լսլական ոգով ու էեղվով բանաՀյուսված ե ր դ-ո տ ան ա վո րն ե րն ի Հայտ 

են բերում ոչ միայն բարբառային, ժողովրդախոսակցական լեզվին բնորոշ 

Հնագույն ձևեր ու ա ռան ձն ա Հա տ կո ւթյ ո ւնն ե ր, այլԼւ րնգզծում են էեղվի 

սլատմական զարգացման որոշակի շերտեր՛. 

1. Գրաբարյան, դա и ա կան Հայերենին բնորոշ լեզվաձևերի ու ա-

ռանձնաՀատկոէ-թյունների գեղարվեստական կի ր ա ռո ւ թ յ ո ւն ր ժ ողովրդա-

կան եր զ ա տ ե и ա կն ե ր ո ւմ, որոնք Հավանաբար կայունացել են իրենղ առաս— 

սլե լա բան ա и տ ե զծա կան, ծիսասլաշտամունքային ևԼ Հ ա վա տ ա լիք այ ին րմբռ-

նումներով՛. 

21 Մ. Թ Ո ւ մ ա & Ш ն. ՀԵԲ. Հ. 3, Երևան, 1986, էշ 114: 
22 Աս. Մնացական յան. Հայկական միջնադարյան ժողովրդական երգեր 

(այսուՀետև տեքստում ՝ ՀՄԺԵ). Երևան, 1956, էշ 90: 
23 Ռ. Խ ա չ ա տ ր յան. Հա մրար А ման երկուշաբթին սլա ր ե ր դի իմաստատեք ստաբա-

նական վերլուծության փորձ.— ՀԽՍՀ 4՝Ա «Լրաբեր Հասարակական գիտությունների», 
1991, М-6, էջ 92-93: 

24 ՀԱԲ. Հ. 19, էշ 20: 
25С. Н. К р а м е р. История начинается в Шумере. М., 1965, с. 96 — 99. 
26 А . А . П о т е б н я . Նշվ. աշխ., էջ 190-191: 
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աJ Հարսանեկան (Հրաժեշտի) երգի տարբերակներում Հանդիպում են 

դրգալս կոոոեցեք (գդալ կոտրել — Հարսնանալ դարձվածր). 

Ղր գալ и կոռռեցեք, Ղրգալրս կոյրեցեք, բաիյճան նետեցեք . 

Պարտեզ նետեցեք, Պտտած տեղերս լաց գրեք, լացեք՜' 

Կերած կերակուրս 

Աղքատաց տվեք՛. (ՀԵԲ, հ. 2,185) 

Գրաբարյան այս դրգալ ձևը (դրգա լ-դր գալ-գդալ) գեղարվեստական 

կիրառություն Է ստացել նաև. միջնադարյան երգերում. 

Բեր ինձ ու ինձ ու բանիր, 

Շեկ մռ^ումէ ա^րրէ դրգալ: 

(ՀՄԺԵ, 114): 

ր) Զ նախ գիրի լիառատ օգտադործումր միջնադարյան երգերում, 

Հատկապես ար և. մ տա Հայ երգային րան ա Հյ ո ւս ո ւթյ ան մ . 

— Եր գվրն ա մ Հագւ ի գինին, 

Զաստուած կեն գան ին, 

Զաստուած կեն գան ին 

(ՀՄԺե, 135) 

— Զրմ £ակտի մախճան գիագամ, 

Զրմ ձամն ի ծովեն տու Հանիս՛. 

(ՀԱԲ, Հ. 19, 117) 

՜ Հա՛յ, լից և տուր, 

Զանուչ գինին, 

Զան ա պա կան '. 

(ՀԵԲ, Հ. 3, 16) 

գ) Դերանվանական մեք ձևի կիր ա ռո ւթյ ո լնր վիպերգհրոլմ. Մեք 

փող Հարուաք (Մ.Ա., Հ. 1,62) և արևմտաՀայոց ժողովրդական երգերում. 

Մեք քար գՀալցուք, ճուլւ տաոցոլք էրգաթ (ԿԿԵԲ): Երգերին և ժողովր-

դախոսակցական լեզվին Հատուկ են նաև մրք, մեկ ձևերր'. Օրինակ Մրք 

չունին ք Հրց, կերանք ալն ի խոտ25 : 

գ) Բուն Հրամայականի եղանակային ձևերր, որոնք խիստ բնորոշ 

են միջնադարյան երգերին և Հիմնականում դիմոլմային կառուցման ձևեր 

են (Մի՛ պաղեր / Սրվնձտ. 1,533/ Մի' թողուր / ՀՄԺԵ, 160, մուտ և այլն). 

Թե ամսէ ֊ ամիս 

Կոճկիկս իմ արձակ, 

Կոճկիկս իմ արձակ, 

Ղուն մու տ, թե կարես'. 

(ՀՄԺԵ, 121) 

ե) Բայական լծորդության անցյալ կա տ ա րյ ա լի արմատական ձԼւերր, 

որոնք ստեղծում են պատմողական երգաոճ, որոշակի ավարտուն գործ ո ֊ 

27 ՀԵԲ. Հ. 1, Երևան, 1972, էշ 49: 
28 Ա ՛Լ Ш ղ ի յ ա ն. Հայ ժողովրդական ււաղմի և զինվորի երգեր. Երևան, 1989, էք 
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ղ ո։ թյո։ ն-պատկեր կամ դրսևորվում են պայման-Հե տ ևո ւթյ ան բանաձևե-

րով բնորոշ վիպական և ծիսերգային բանահյուսությանը 

Ով էաո ու չտա իյետ իմ գավազանն 

Ւ յօրՀնած Հող չմտնէ, ոչ յավազաննւ 

(ՀՄԺԵ, 460) 

Եկաւ, ի սուլթան ելավ, 

Եկաւ ի սուլթան ելավ 

Շատ գետեր եՀան յարենէ: 

(ՀՄԺԵ, 230) 

2. Միֆին Հայերենին բնորոշ լեղվաձԼւերի ու գր и Լւո ր ո ւմն ե ր ի գե-

ղարվեստական կի ր ա Ո-Ո ւթյ ո ւն ր ժո զո վր գա կան երգերում՛. 

ա) Տի, նի մասնիկների (իբրև, որոշյալ Հոգեր) օգտագործում ր (աչ ֊ 

բեր տի, րնքներ տի, բաժիդ տի, թԼւիգ տի), որոնք բնորոշ են ժողովրդա-

կան վեպի երդաՀատվածներին ու գովքերին. 

Աղ£ի', անունգ ի Լուսե, Մագներ տի մոմեղեն, 

էրես գի լուսուն լուսէ, Ղ^նգներ տի սրգրֆ նմանր, 

էկո րնձի պագ մի տուր Ընկներ տի էս ալ մով քրշին, 

•Քեղի պրյե Հիսուսե՝. Աճկեր տի գանտեիյ նմանր՛. 

(ՀԵԲ, հ. 3, 46) (ՀԱԲ, հ. 19, 17) 

Շողիդ նի էլի գամպիդ գքաղր, 

Օլուր դոշերով զիմ ս է Ր Դ ԴԴաՂՌ՛ 

(ԿԿԵԲ) 

՛Քու բաժ ու բաժեխն րսիմ, 

Բաժիդ տի պերտադ նմանր՛. 

(ՀԱԲ, Հ. 19, 17) 

ր) Ներկայի կա ղմ ո ւթյ ան կու մ ա սն ի կի լի աո_ատ կի ր ա ո.ո ւթյ ո ւն ր 

ինչպես Հայ միջնադարյան դրականության, մատենագրության (Հատկա-

պես բժշկարաններում), այնպես էլ Հայ երգային բան ա Հյ ո ւս ո ւթյ ան մե£ 

(կու դաունաս / Սրվնձտ., 524 / կու քաղու ի / ՀՄԺԵ, 257 / կու թուի / 

ՀՄԺԵ, 405). 

— 4ու մեո-նիմ, այլ ճարակ չու նիմ: (ՀՄԺԵ, 599) 

— ԶաշքսարՀս դու ի կիրդ աո.եր, 

Քեղի խոր դժոխք կու փորես՛. (ՀՄԺԵ, 599) 

~ Թողեր իս ինձի ու կերթաи, 

Կու թվի օր մի չես տեսա ծ: (ՀՄԺԵ, 405) 

Բ՝արբաո.ային տարաբնույթ շե ր տ ե ր ո ւմ ի Հայտ են դալիս բայական 

Հարադրությամբ դերբայական ձեւեր, որոնք բանաստեղծական տեքստե-

րում ստեղծում են դրամատիկ լարվածություն ու որոշակիություն ր ն-

կալվելով իբրև, մեկ ավարտուն գործողություն-պատկեր՝. Նման ձԼւերր 

շատ Հին են. բնորոշ ժողովրդական վեպին, Հին Լւ միջնադարյան բան աս-

տեղ ծությ ա ն ր . 

Օրին ակ Բռնած - բերած - դրած. 



լ լ g Ռ ա ի ս ա Խ ա չ ա տ ր յ ա ն 

— Վւսյրի Հալուկ մի եմ 

Բռնած ու բերած գրած գի ո Նեղ զնդան՝. 

(ՀՄԺԵ, 237) 

Մ աղած ֊ շաղած ֊ բերած. 

— Եթե չաք արն է մաղած, շաղած ու բերած 

ինձ կերակուր կու տան՛. 

(ՀՄԺԵ, 23Տ) 

Միջնադարյան երգերում շատ են Հանգիւգում նաև. կայուն մակդիր֊ 

ների դերբայական ձևեր, օրինակ նախշած խնձոր (ՀՄԺԵ, 139), մեղրած 

կարագ (ՀՄԺԵ, 251), կարմրած կտուց (ՀՄԺԵ, 226)'. Բոլոր ած՜ով ձԼւերր, 

ինչսլես ֊ած ածան գ ր (գոյականակերտ, ածականակերտ), ծագում են ածեմ֊ 

fad' пГ0. ա կան զարգացման շրջանում փ ո խ վե լ է գերբայակերտ ա ֊ 

ծանցի՜9 ՚ Նման դերբայական ած֊ով ձէւերր ժողովրդական երգերում կա֊ 

րւուցվածքային, տաղաչափական մեծ գեր են կատարում ստեղծելով ա ֊ 

վարտուն սլա տկերների կուտակումներ, ռիթմական ամբողջություն ու 

ն ո ւյն ա Հ ան դո ւթյ ո ւն. 

Ա յ իմ նոր սիրուն սիրած. 

Նոր սիրուն սրտով Հաւրնած, 

Առած ու ս\ւրով տարած 

լ ի ծոցուն տէր մի է գրած, 

Ւր ծոցն է լուսով լցած, 

լ իր նման իսկի էէ ծնած. 

ԱշխարՀս օր ին ա կ առած 

լ իր նման իսկի էէ գտած30՝. 

Ւսկ դարձվածների (իդիոմներ) ու բա ռա բա ր դո ւթյ ո ւնն ե ր ի կիրա֊ 

ռությունր ժողովրդական երգերում երևույթների ն մ ան ա կմ ա մբ կամ Հա֊ 

կա դր ո ւթյ ա մ բ , բնորոշ է Հն ագույն լեղվամ տածողությանր էլ առավել տի֊ 

սլա կան ու շոշափելի Է դարձնում գեղարվեստական սլատկերն երր ր ն դ ֊ 

գծելով իրավիճակն ու Հատկանիշր (օրինակ ամսլշող Էլաւ, տաք֊խով է ֊ 

լաւ, սրտաբեկյալ, մ ի ^ա կո տ որ Լւ այլն)'. 

Ասաց էրկինք ամսլշող էլավ, 

Ւ՚մ կժի ֆրիկ տաք֊խով էլաւ՛. 

(ՀՄԺԵ, 146) 

Արտաբեկեալ եմ, միջակոտոր, ճար չունիմ, գի նչ լինիմ դերիս՛. 

(ՀՄԺԵ, 237) 

Նման դարձվածների Լւ Հարադրավոր ձԼւերի (քար քաղել, ավաղ մա֊ 

ղել, շաքար մաղել, սրտիկ դաղել) ա ռկա յ ո ւթյ ո ւն ր Լւ առատությունր բ ա ֊ 

նաՀյուսական Հին շերտերում, Հատկասլես Հնադույն թագվորադովքերում, 

Հմայական տեքստերում, ա ղո թքն եր ո ւմ ու ծ ի и ա սլա ր ե ր գ այ ին բանաՀյու֊ 

и ո ւթյ ան մեջ Հավաստված ն ա Լւ լե ղվա կան փաստերով, մեկ ան գա մ Լւս 

վկա յ ում են, որ Հնադույն Հայերենում խիստ տ ար ած ված է եղել Հ ա ր ա դ ր ֊ 

29 Գ. Ջ ա հ ո ւ կ յ ա ն. նչվ. աշխ., ԷՀ 2491 
30 Մ. Ա ր ե ղ J Ш ն. Երկեր. Հ. բ, էշ 117: 
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ման բառակազմական եղանակը ժողովրդական բան ա Հյ ո ւս ո ւթյ ո ւն ր, 

Հատկապես Հնագույն գովքերին բնորոշ նման ձևերը Հանդես են գալիս 

իրրե լեղվի պատկերավորման միջոցներ ընդգծելով լեղվի գեղագիտական 

ղերը, միաժամանակ ստեղծելով այլաբանական իյ որՀր դանի շ-պա տ կերն եր: 

Տիեզերական բովանդակությամբ ( սյոլն-գերան) Հնագույն մի թագվորա-

զովքում վևըոՀիշյալ հ արա գրավոր ձևերը (քար քաղել, ավազ մաղել) ա-

ղ ե ր и վ ո / մ են պտղաբերություն խորՀրդանչող բուսական պատկերներին 

(ոեՀան, վարդ, մանուշակ) դրսևորվելով իբրև գեղարվեստական արտա-

Հայտֆ ա ձևեր. 

Շինեց ե ք , Հր у շինեց ե ՛ ք , 

Շեն ու շեմդալ զ արարեցեք, 

Սունն ու զկերան նուր զանդցեք, 

՛Ք՛ար քաղեցեք, ղավազ մ ա ղեք . 

Ըն քրրի դևի՛ փունջ մր ռեՀան, 

Ըն ավզի դեխ վարտ, մանիշագ, 

Պերիք-արիք մրր թ ա կվո ր ի արԼւուն Հր մար՛. 

(ՀԱԲ, Հ. 19, 115) 

Այլ ['՛յ , յ յ J բ ն ա գ ր ե ր ո ւ մ նույն, Հաստատուն բանատողր Հ ան գ ի ֊ 

սլա մ է զեբրայական ձևերով. 

— էն ճամփով, օր գու կէրթաи 

Քար ք ազած, ավազ մաղած32'. 

՜Կարի բ, էն ճ ա մ բա խ, ինչ գու կքելիս, 

Քար քաղած, ավազնր մաղած էղնի՝. 

(Մ Ա. Հ. Բ, 275) 

Ժողովրդական ստեղծագործությունների կառուցման եղանակներր, 

շարաՀ յուսական ֆիդուրներն ու գարձվածներր իբրև, գեղարվեստական 

դրսևորումներ և պատկերավոր մտածողության ա ր տ ա Հ այ տ ո ւթյ ո ւնն ե ր, 

իյիստ ներդաշն են, բան ա տ ո ղե ր ո ւմ ստեղծում են ռիթմիկ Հ ան գի տ ո ւթյ ո ւն, 

քնարականություն, միաժամանակ ուժեղացնելով գործողության տ սլա վո-

րա թյուն ր՛. Այս իմաստով, Հարադրությու ններն ու գարձվածներր Հ ան դե и 

են դալիս նաև իբրև բանաստեղծական Հնչյունաբանության տարրեր 

ստեղծելով Հ ան դա կց ո ւթյ ո ւն ու ՀամաՀ նչ ունություն. 

էլեր իս իգին իյ ա զո ղ կր ք աղես, 

Շամամ ծրծերովդ շաքար կր մաղես, 

Աէքիդ խանչալով սրտիկս կր դաղես՛. 

(Արվնձտ. 1, 548) 

Միջնադարյան երդերում բազմիցս Հանգիսլող մաղէ զի и, գազէ զի и, 

մաշեր դիս բայական վերջնաձևերն ու վե րջն ա Հան դե ր ր դրսևորվում են 

իբրև, բանաստեղծական արտաՀայտչ աձևեր, որոնք մեծ ՀուզաարտաՀայտ֊ 

չսյկան բեռնվածք են կրում և պայմանավորում երդերի քն ա ր ա կան ո ւթյ ո ւ-

նը. 

31 Գ. Զ ա Հ ո ւ կ յ ա ն. նչվ. աշխ., էշ 369: 
32 Բ ե ն и ե. Հայ ազգագրություն և բան ա Հյ ո ւս ո ւթյ ո ւն. Հ. 3 (այսուՀետև տեքստում 

Բենսե). Երևան, 1972, էջ 97, 109: 
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Առաւոտուն քամին էլէր մաղէ զիи, 

՝Քու սէրն ինձի կրակ եղեր գազէ զիս, 

Երբ մեռանիմ տար քոլ ձեռօք թաղէ զիս' 

(ՀՄԺԵ, 156) 

Առանձնակի գեր ո 1 ֊ ն ի ժողովրդական երգերում Հակադրությամբ 

(անտիթեզ) ւգատկեր ստեղծելու Լւ այն ր նգգծելու գե ղար վե и տ ա ո ճ ա կան 

Հնար անքր, որր բնորոշ է Հատկասլես միֆն ադար յան եր գեր ին ու Նարեկա-

ցու ստեղծագործություններին I Ժողովրդական երգերր լի են նման գե-

ղարվեստական Հակադրություններով. 

— Դրրդո, որի էրտանք ի վերին թաղ, 

Ես էղնիմ թուփ, տոլ էղի ԼաՂ' 

(ՀԱԲ, հ. 19, 123) 

— ԱշիյարՀք արեգակ, սիրտս խավար է՝՝'. 

— Վանքի սլատերր սրբատաշ քար է 

Ուխտն ու մատաղր քեղի Համար է 

Ես էղնիմ մատաղ, իսկ դու ուխտավոր, 

Մ աղերով մորթե, ա յ թուխ մազավոր՝^: 

— Ղու ճրագ, ես լե սլատրուգ'. 

(ՀԵԲ, Հ. 3, 116) 

Բան ա и տ ե ղծա կան կառուցման գեղարվեստական ձԼւերն ու Հն արն ե-

րր ան սլա յ մ ան ո ր են կախված են Հորինվածքային ու լե դվա կան միջոցների 

միասնությունից Լւ բխում են Հո րին ո ղ-կա տ ա ր ո ղնե րի ա շխ ար Հրն կալո ւմից, 

գեղարվեստական յուրացման ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւթյ ո ւնն ե ր ի ց ու բան ա ս-

տեղծելու կարողությունից՛. Այս առումով, Հետաքրքրություն են ներկա-

յացնում Հեքիաթի Լւ Հանելուկի ժանրերին բնորոշ դարձվածների, կայուն 

բանաձԼւերի կիրառությունր ժողովրդական երդերում (Հատկասլես Համ-

բարձման վիճակի ծի սեր դերում), որոնք բանաստեղծականացվել են էափա-

ծոյի օրենքներով իբրև, կայուն գեղարվեստական արտաՀայտչաձևեր ե 

արդյունք են Հնադույն լեզվամ տածողությ ան Լւ ժանրային փոխներթա-

փանցումների. օր ին ա կ արԼւու շող, ոսկե խնձոր, անմաՀական ֆուր, երկ-

նուց Հավք, Հաւք երկնից, սինամՀավք Լւ այլն. 

= Անմահ ության Հուրով վրլա մազերդ՛. 

(ՀԵԲ, 1, 219) 

— Անմահութնի իւր խմեր ի, 

Ւկե ձեր դուռ կայներ ի: 

(Սրվնձտ., 1, 262) 

— Ես ի քայն սլարտեզն կէրթամ, 

Որ Հաւք երկնից եղանակեն, Հա ՜ , : ( Հ Մ ԺԵ, 153) 

— Հրմեն ճողին քառսուն ճրագ, 

Վերեն թառե սինամաՀավք: 

(Սրվնձտ. 1, 261) 

33 Վ. Ս վ ա զ լ յ ա ն . Կիլիկիա. ԱրևմտաՀայոց բանավոր ա վան դո ւթյ ո ւն ր. երևան, 
1994, ԷԼ 129: 

34 Գ. Հ ա կ Ո Բ J Ш ն. Հայրենի եզերք. Երևան, 1978, էշ 37: 
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= Ձեր սե ղան ոսԼլե խնձորով, 

Զեր բա կ արԼւու. շո ղո վ լցվավ: 

(Սրվնձա. 1, 262) 

Նման կայուն ձևերի րնտրությունն ու գեղարվեստական կիրառութ-

jnt նր երգասաց֊կատարողների կողմից ապաՀովում են ժողովր գա կան ր ա ֊ 

նասաեղեա թյան ձևակառուցման Հիմնական սկզբունքներն ու աոանձնա֊ 

Հատկա թյու ններր '. Քնարական ե ր գա տե սա կն ե ր ո ւմ նմանատիպ լեզվաո֊ 

fx ական արտաՀայտչաձևեր են գաոնում նաև գիմում, ՜Հարց, պարունակող 

Հո ե տ ո ր ական սկսվածքներր (քույրի կ, եղբա յր և այլ կոչականներով), ո ֊ 

ր ո ն ք Հաստատուն, ավան գական ձևեր են բնորոշ աշիսարՀիկ պոեզիային 

ե ր նգ Հանրապես, ողՀ Հին ա ր ևե լ յ ան բան ա и տ ե ղծ ո ւթյ ան ր 

Օրինակ 

— Քուրի կ, Հարի Էրթանք ծ ո վե զե րք ր պետպետինք, 

Վարգ փունջ առնենք, երկուքրս մեկտեղ արօսյինք ՛. 

(ՀԵԲ, Հ. 2, 149) 

= Ւմ քուրի կս, Էկուր Հետգ խորաթենք, 

Ղուշմաններու սիրտր արուն թող կաթէ՛. 

(ՀԵԲ, Հ. 2, 158) 

= Աղբե՛ր, ձենդ անուշ է, 

Անու, է, բաղի նուշ է՛. 

(ԿԿԵԲ) 

= Շեռ եղբա ր, բոյիդ մեռնեմ՝. 

(ՀԱԲ, Հ. 19, 143) 

— Հեռու ախպե ր, թան ախ սլ ե ր 

Մարգրիա ու մարկան ախպե ր՛. 

(Բենսե, Հ. 3, 106) 

= Ախպե՛ր, ախպե ր, ես քու շուն, 

Ի՞նչ են բարցի քո իշուն՛. 

(Բենսե, Հ. 3, 117) 

Երբեմն գի մ ումն այ ին նման սկսվածքներր Հատկանշվում են տեղ ա ֊ 

յին (ւոԼ[աէ)> ազգային խ առն վաեքին ու բն ա վո ր ո ւթյ ան ր յ ուրաՀատուկ 

գր и ևոր ո ււքն եր ո վ ու Հ ո դե կեր տ վա ծք ի ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւթյ ո ւնն ե ր ո վ՛. Օրի-

նակ արևմտաՀայ երգային բան ա Հյ ո ւս ո ւթյ ան մեջ, Հատկապես Աասնո և 

Ա՝շո քնարական ե ր դ ա տ ե и ա կն ե ր ո ւմ (աղջի կ, ախճի , աղճի գ) գիմումնա֊ 

յին սկսվածքներն ունեն աղերսական, փաղաքշական երանգներ (այլ պա֊ 

բազաներում գր անք անՀաճո և պր ո զա ի կ են Հն չում) '. 

Օրինակ ~ Ախճի , քու ասու սիրուն, 

Զէնիս զիսի էրերուն: 

(ՀԱԲ, Հ. 19, 121) 

— Ախճի , տու Բաղեշու նուռ, 

Սէ րէ մ ք զի խագ ու ժուռ3*'. 

— Ադ^ք* Հ՛ ա Ղ Ւ ո լ ՜ Ր կոէրտիս էրերուն, 

35 Հին Արևելքի սլոեզիա. Երևան, 1982, 500: 
36 ՀՀ (ք՝ԱԱ Հնագիտության և ազգագրության ինստիտուտի րանաՀ յ ո ւս ո ւթյ ան ար֊ 

/ս/,վ, //֊.Խաչատրյանի ֆոնդ FRJ: 3243: 
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Մամիդ ի նչ քաշեր է քեզի բերելուն 

(Սրվնձտ. 1, 544) 

Հաճաիյ նման հռետորական հարցն դլ. դիմումր դառնում են քնարա-

կան հերոսի ներքին հուզաշիյարհր բացահայտոդ արտահայտություններ 

ուղեկցված վիշտ, ցանկություն արտահայտող րաց ական շո ւթյ ո ւնն եր ո վ. 

= Աքս, ի՞նչ անեմ, մա լուլեր ի մ, 

Յար պղդիգ է» չ_էվար^ր Է^՝-

(ԿԿԵԲ) 

= Ախ, ե' րր գուկա Հայ թագավոր. 

Թագլ1 գլխէն, սուրր ձեռքին, զորքն եգէւեն, 

Ղր ո շա գն եր ծոծաՂ/ — ծոծաՂ/ 

(ՀԱԲ, հ. 19, 155) 

= Ի մ ա՞լ էնիմ, իմ ա՞լ էնիմ, 

ՄրՀ դարդերուն շիվարեր իմ՛. 

(Բենսե, հ. 3, 115) 

Նման բացականչություններն ու Հուզական գունավորումներր 

ն ույն լզես դառնում են լեզվաոճական Հատկանիշներ ր նդդծել ով ոչ միայն 

երդասաց-կատարողների խառնվածքր (տխուր, կենսուրախ), իղձերն ու 

գ ան կո ւթյ ո ւնն ե ր ր, րնաշխարՀի սլա տ կան ե լո ւթյ ո ւն ր (լեռնցի, դաշտավայր-

գի), այէև֊ Հնչերանգային նուրբ ել Լւէֆա վո ր ո ւմն ե րն ու Հնչյունային, տո-

նային րնկալման կա ր ո ղո ւթյ ո ւն ր՛. Այս իմաստով, կարելի է րնդգծել նաԼւ 

ժողովրդական երգերում Հաճախակի Հան գի սլո ղ Հնչյունների տարն ման-

ման երԼւույթր (դիսիմիլյացիա), որր կարելի է դիտել իբրև. անՀատ-կատա-

րողի լե զվա կան դր и Լւո ր մ ան Հատկանիշ կապված նաև նրա լեզվական ար-

տասանական անՀարթությունների Հետ (ռ-ղ, ժ ֊ ֆ , լ-վ) ՝ Օրինակ շունչ — 

սունչ, վյ ե տ ո ւր — թե պո ւր. 

— ՝Ք-ու մեյդան ճակատ, պագելու տեղ էր, 

՛Ք՛ու սունչ օր սն չ աս իմ Հոգուն գեղ էր՛. 

(Բենսե, հ. 3, 104) 

— ՛Քանի որ ա Հ կանեմ նայ կելնայ Հոդիս, 

Կու ք ա ղո ւի սունչիս, 

Կռու նկ, պաՀ մ իս կայնի ր, ձայնիկդ ի Հոգիս՛. 

(ՀՄԺԵ, 257) 

— Եթե Հազար գույնզգույն թե պո ւր է բերած, 

Ինձ ղալատ կու տան: 

(ՀՄԺԵ, 238) 

Ժո ղո վր գա կան երդերի լե զվա կան, ձ Լւա կա ռո ւց մ ան եղանակներր, 

ՀուզաարտաՀայտչ ական, լեզվաոճական բոլոր դրսևորումներն, ի վերֆո 

ծառայում են երգերի մ ո տ ի վայ ին եւ գաղափարական բո վան դա կո ւթյ ան ր՛. 

p-նությանր նմանվելու դեղագիտական սկզբունքր երգասաց-Հորինողնե-

րին ստիպում է դիմել երգաստեղծման այլազան Հնարանքների ու արտա-

Հայտչա միջոցների ստեղծելու գեղարվեստական կոն կր ե տ պատկերներ 
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Նպաստելով <£ ք ՆարակաՆ Հերոսի կերպավոր մ անն ու բնութագրմանը»^ . 

բանդի ի սկդբանե ժողովրդական պոեզիան որակվել է իբրև «Բնության 

ձայն» (Gercler) : 
Լեզվական միջոցների կայուն կիրառական ձևերն ի Հայտ են գալիս 

իրրե ղեդ արվեստական մտածողության կոնկրետ դրսևորումներ, որոնցով 

ձև ավորվում են երգային Հորինվածքները.՚ Լեզվի Հնչյունային տոնի, 

նրբերանգների, ելևէջավորումների, պաՀի ող£ Համաձայնությունը ժո-

ղ и վ ր rf ա կ ան ստեղծագործություններում «բանաստեղծական ոճի էական 

պաՀանջ մունքն է » * ' . Ժողովրդական երդ-բանաստեղծություններում 

ժ ան ր այ ին ձևակառուցվածք ային և լե դվա կան միջոցների միասնությունը 

կախված է նաև: կատարման եղանակներից (անՀատական, խմբային), ե ր ֊ 

ղ ասաց֊Հորինոդ֊կատարող ների դեղագիտական ընկալումներից, երգային 

բանատոդերի տաղաչափական առանձ ՆաՀատկությու Ններից, գեղարվես֊ 

ասյկան արտաՀայտչաձևերից ու միջոցներից՛. Եվ քանի որ յուրաքանչյուր 

ժոքլովուրդ ունի իր «ժ անր ային և գեղարվեստական ձևերի աղգային Հա֊ 

մակարդը»'*'', որը Հատկանշվում է յուրատիպ լ ե զվական, արտասանական, 

Հորինվածքային առանձնաՀատկություններով, ապա անպայմանորեն 

անՀրաժեշտ է դառնում երգային բանաՀյուսության, երդ֊բա նաստե ղ ծ ո ւ թ ֊ 

յունների զարգացման, ձևակաոուցման սկդբունքներն ու գեղարվեստա-

կան արտաՀա յտչա միջոցներ ր քննել նաև ազգային մակարդակներով՛. 

язык, ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ Ф О Р М Ы и С П О С О Б Ы ВЫРАЖЕНИЯ 

АРМЯНСКИХ НАРОДНЫХ ПЕСЕН-СТИХОТВОРЕНИЙ 

РАИСА ХА ЧА ТРЯН 

Р е з ю м е 
Сложение народных песен —строго национальное явление, связанное с на-

циональным духом, языковым мышлением, обликом и душевным складом наро-
да. При этом вырабатываются своеобразные художественные формы, которы-
ми и обусловлены жанровые, формообразующие и художественные особен-
ности песен. В народных песнях языковые формы и средства художественного 
изображения (синтаксические фигуры), а также все эмоциональные, стилисти-
ческие выдумки и средства служат мотиву, идейному содержанию и изобра-
жению народного творчества. Художественное применение в народных песнях 
древнейших языковых форм и средств свидетельствуют не только об их мифо-
логической, обрядово-культовой, но историко-культурной ценности. Единство 
жанровых, формообразующих и языковых средств в песенном сложении зави-
сит от способа исполнения (индивидуального, хорового) эстетического восприя-

37 Т.. Հ. Ա յ վ ա զ յ ա ն . Նյութեր գրականության տեսությունից. Երևան, 1950, Է9 
160: 

38 Մ. Մ. Բ ա խ տ ի ն. Բառը պոեզիայում և բառը վեպում.— Գրականության քրես-
տոմատիա. Երևան, 1984, էշ 172-173: 

39 է դ . Ջ ր բ ս յ շ յ ա ն . Գրականագիտություն և գրականություն. Երևան, 1983, է£ 
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тая исполнителя-сочинителя, метрических особенностей, а также от средств 
эмоциональной художественной выразительности, которыми осуществ.\яется и 
становится целостным поэтическая структура песни. 

THE LANGUAGE. ARTISTIC FORMS AND MEANS OF EXPRESSION OF THE 
ARMENIAN FOLK SONG-POEMS 

RAISA KHACHATRYAN 

S u m m a r y 

The forming of folk songs is a national phenomenon in the strict sense o f the word, which is 

related with the national spirit, l inguistic thinking, character and mentality of the people . It shapes 

some spec i f ic artistic fo rms which lay in the base o f the genre, form-building and artistic peculia-

rities o f the songs . In folk songs , the l inguistic forms and means o f artistic representation (syntac-

tic f igures) , as well as all the emotional , stylistic inventions and modes serve to the motif , ideolo-

gy and representation o f folk creativity.Artistic use of the most ancient l inguistic forms and means 

in folk s o n g s testify to their mythologica l , ritual, as well as historical-cultural s igni f icance . T h e 

unity of the genre, form-bui ld ing and l inguistic means in the song- forming proces s depends on the 

mode o f per formance ( individual , choral) , aesthetic perception of the performer-author, metric 

peculiarit ies and m e a n s o f emotional artistic expre s s ivenes s as well, which realize and make inte-

gral the poetical structure o f the song . 


