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X V I I ո- Ջ ո լ Ղ ս 1 յ п մ ո տ աաս ^ ա ղ ա ր [ սա չ քար 
կար) X X դ . վ ե ր ջ ի ն մ ն աց ե լ էր մ ի ա յ ն ե ր ե ք հ ա ղ ա ր ջ ! 
2002 թ . տ ա ր ե վ ե ր ջ ի ն Ա գ ր բ ե ջ ւ ս ն ի կ ա ռ ա վ ա ր ո ւ թ յ ա ն 
կ ո գ մ ի ց կ ա գ մ ա կ ե ր ս վ ա ծ բ ա ր բ ա ր ո ս ո ւ թ յ ա ն հ ետե ւան -
ք ո վ վ ե ր ա ց վ ե ց ի ն և. Ջ ո ւ գ ւ ս յ ի Վերջին ^ ր հ ք հ ա գ ա ր 
խ ա չ ք ա ր ե ր լ լ ! Ս շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն ցա ՛ ն կացած գ ր ս Լ ւ ո ր մ ա ն 
գ ե մ ո տ ն ձ գ ո ւ թ յ ո ւ ն ն արգեՆ ի ս կ ե сУ ոճիր Է մ ա ր դ -
կ ո ւ թ յ ա ն Հ ա ն գ ե ւ գ , Լւ ւա ւավե լ ա ն ն ե ր ե լ ի Է ա յ ն ո ճ ի ֊ 
րը, որի հ ե ա Լ ւ ա ն ք ո վ Լլո ր ո ւ_ս վո ւ մ եՆ մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն 
բ ա գ մ ա գ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը հ ա մ ա տ ե գ ո գ , տ ա ր ա բ ն ո ւ յ թ 
մ շ ա կ ո ւ յ թ ՛ ն ե ր ի , հ ե տ և ա բ ա ր 1լ մ ա ր դ կ ա ն ց ո ւ ժ ո գ ո -
վ ո ւ ր գ ն ե ր ի ե ր կ խ ո ս ո ւ թ յ ո ւ ն ը ց ո ւ ց ա գ ր ո գ մ շ ա կ ո ւ թ ա -
յ ի ն ա ր ժ ե ք ն ե ր ը ! 

Տէուղւսյի խաչքարերը ներկայացնում են XJ^—XVII գդ. խ ա չ քար այի ն 
մ շա կո ւյ թի ծավալատարածական, սլա տ կեր ա գր ա կան֊ո ճ ա Լլան ու ի մ ա и տ ա ֊ 
բան ա կան առումով խիստ եղակի մի ե ր Լւո ւյ թ՛. Հիմքում ունենալով Հայ 
խ ա չք ար ա յ ին մշակույթի գասական ա վան գո ւյթն երր, Ջուղան, ^որՀիվ իր 
բա ց ա ուի կ տնտեսամշակութային ու քաղաքական դիրքի ու գերի, Հայտնի 
չափով նոր զար գան ախ շում ե մասամբ էլ ի մ ա и տ ա բւսն ո ւթյ ո ւն Հազորգեց 
խաչքար այ ին Հորինվածքին՛. Խ ա չք ար ա յ ի ն արվեստի այս աննախագեսլ 
զա ր գա ց ո ւմ ր ծուղայում մինչ այգ խ ա չ ք արա J ին արվեստով Հատուկ աչ֊ 
քի չրնկնող տարածքում, արգյունք էր տն տ ե и ա մ շա կո ւթային այն վերել֊ 
քի> որ ասլրեց բնակավայր ր JCl^—XVI գգ. մետաքսի սւ ար անցիկ 
ա ռևտ ր ի '. Մի վերելք, որր ողբերգականորեն րնգՀատվեց 1605թ. Պարս֊ 
կաստանի Շա Հ Արաս ա ռա^ին թա գա վորի Հ ր ա մ ան ո վ կա ղմա կեր սլվա ծ 
բռնագաղթի, ա սլա Լւ քաղաքի Հրկիզման ու ավերման Հետևանքով՛. XVII 
գ. մոտ տաս Հազարի Հասնող խաչքարերից Ջուղայում ճճ գ. վերջին մնա֊ 
ցել էին միայն երեք Հազալтր • 

Ջուղայի խաչքարերր մի անգամ չէ, որ Հայտնվել են Հայագետների ու֊ 
շագրության կենտրոնում՛. Կարելի է փ ա и տ ել, որ Հայաստանի Լւ ոչ մի տա֊ 
րածքի խաչքարեր այնքան շատ չեն Հրատարակվել ե քննարԼլվել, որքան 
Ջուղայի խաչքարերրսակայն գրանց սլա սւ կե ր ա գր ո ւթյ ան Հիմնական 

7 Ա. Ա յ վ ա զ յ ա ն. Ջուղա. Երևան, 1984 էշ 34-35: 
Հիմնական գրականությունր տե и Ա. Ա յ վ ա ղ յ ա ն . Ջո ւղայի խաչքարերր. 

Երևան, 1993: Ջուղայի խաչքարերի ճարտարապետական- քան գա կա դո ր ծա կան "Ր"շ 
արլանձ ն աՀա տ կո ւթյ ո ւնն եր ի մասին տե՛ս նաև. Մ. Հ ա ս ր ա թ յ ա ն . Խաչ քա ր այ ին ար-
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խնդիրները գեռ. մնում են մինչև վեր՚չ չպարզաբանված: Ջուղայի խաչքա-
րերը անցած դարի 80-ական թվականներին դարձել են նաև արդրբեջանցի 
հայր և որդի Ախունդովների «քննության» առարկան : Ցավոք, անշեղո-
րեն հետևելով րունիաթովյան տխրահռչակ տեսությանը, ադրբեջանական 
այս էքսկուրսը հետասլնդում էր միայն մեկ նսլատակ. Ադրբեջանական 
ԽՍՀ֊ին բոնակցված հայկական ււլատմական տարածքների և Հայկական 
ԽՍՀ Ադրբե^անին հարակից տարածքների խաչքարերը, ինչպես նաև 
քանդակագործական ու ճարտարապետական ողջ ժառանգությունը հայ-
տարարել աղվան ական֊ադրբեշանակա ն: Նմ ան միտումնավորությունն էլ 
սլա յ մ ան ա վո ր ե լ է ադրբեջանցիների անհեթեթ մեթոդաբանությունը Ար-
ցախի, Ջուղայի, Սյունիքի, Գեղարքունիքի խաչքարերին վերագրել հատ-
կանիշներ (նախ և առաջ քրիստոնեական կերսլարների համադրություն 
միթրայական, մոնղոլական կամ էլ այլ օտար տարրերի հետ), որոնք իբր 
առանձնացնում են դրանք հայկական խաչքարերի հիմնական զանգվա-
ծից' Սակայն արցախյան գոյամարտից հետո ադրբեջանցիները վերւսդար-
ձան մշակութային ժառանգության հետ կա սլված խնդիրների լուծման սէւ-
փական֊ավանդական ճանապարհին: 2002 թ. տարեվերջին Ադրբեջ անի կա-
ռավարության կողմից կա զմ ա կե ր սլվա ձ բարբարոսության Հետևանքով վե-
րացվեցին Ջուղայի վերջին խաչքարերր՝. 

Ջուղայի խամքարերն իրենց արվեստով աոանձնանում են թե նախորդ 
ժամանակաշրջանների, թե Համաժամանակյա Հարէւան տարածքների (օրի-
նակ, Սյունիքի ու Գեղարքունիքի) խամքարերիցս'. Նախ, շեշտակիորեն 
փոխված են սալի Հա մ ա Էա վւո ւթյ ո ւնն եր ր երկարությունր գերազանցում Է 
լայնությունր երեքից Էորս անգամ (նկ. 1, 2)5Երկրորդ, սալերր դեսլի Հիմ-
քր չեն նեղանում, սլա տ վան դանն ե ր քունեն Լւ ո ւղղա կի խրվում են Հողի 

վ եւյւոէ Ջուղա յ է ստեղծագործական Գ՚^Ր"^!!'— «Հայաստանէ7 և. ՝Ք-ր էստոն յա Արևելք ր», 
Երևան, 2000, էչ 193-196: 

յ Д. А х у н д о в , М . А х у н д о в . Культовая символика и картина мира, 
запечатленная на храмах Кавказской Албании. — 4-й международный симпо-
зиум по г р у з и н с к о м у искусству, Тбилиси, 1983. Д. А х у н д о в. Архитектура 
древнего и раннесредневекового Азербайджана. Баку, 1986, с. 236-252: 
Արկածախնդրական բնույթ կրող այգ փորձերր ժամանակէն արժանացել են Հայագետների 
Հիմնավոր և. մանրամասն Հակա Հա ր վածին, որր ներառում էր զեղծարարության քաղաքա-
կան, տեսական, սլատ մա մ չակո լթայ ին [լ մասամր փաստացի առումներր (տե՛ս А. Л. 
Я к о б с о н . Гандзасарский монастырь и хачкары,— "Историко-филологиче-
с к и й журнал" (далее — И Ф Ж ) , 1984, № 2, с. 146-152. М . М . А с р а т я н. Ар-
цахская школа армянской архитектуры: факты и фальсификации. ֊ В кн. : " К 
освещению проблем истории и культуры Кавказской Албании и Восточных 
провинций А р м е н и и " , Ереван, 1991, с. 457-469. Б. Н. А р а к е л я н, А. С. 
С а а к я н. Х а ч к а р ы — предмет антинаучных извращений.— В кн. : " К осве-
щ е н и ю проблем истории И культуры.. . " , С. 470-483/' Ուստի ներկա շարադրանքում 
կան գրա գառն անք Ջուղայի խաչքարերի վերաբերյալ ադրբեջանցիների միայն այն 
պնդումներին, որոնց Հիմքում շ նկած է խաչքարերի մասին գիտելիքի ակնՀայտ ւգակասը, 
թե րՀա и կա ց ո լթյ ո լնն ու փաւյտացի խ ե ղաթյ ո լր ո լմր 

Ավելին, ինչսվես ր նգգծում է Ա. Այվաղյանլт, «այս ո&ր զարգացել ու սլարվւակվել է 
Հիմնականում ծուղայում 1լ չի ներթավւանցել ու արմատավորվել նույնիսկ Ջուղայի մեր-
ձակա կենտրոնների Ագուլիսի, Շոռոթի, Արրակունիսի 1լ այլնի քանդակագործական ար-
վեստում» (Ա. Ա յ վ ա զ յ ա ն. Ջուղա, էշ 37): 

Լոլսանկարներր կատարել ենք մենք, րացի 3-րդ լուսանկարից, որր տրվում է րստ Ա. 
Ա յ վ ա զ յ ա ն. Ջուղա, նկ. 52՝. 
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մեջ6'. Եր ր ո ր գ, քիվը ճարտարապետորեն շատ թույլ է արտահայտված ե_ ե՛-
զակի գեսլքեր ում է սալի մ ակեր եո ւյթի ց առա£ գալիս, իսկ առաջեկ ճակ-
տոնն ընգՀանրապես բացակայում է՛. Ղրա փոիյարեն րնգգծված սլաքաձև 
խորանր տրամ ատավորվող եզրերի շնորհիվ Հասցված է Համարյա իր ա-
կսւն֊ճ ա ր տ ա ր ա սլե տ ա կան խորության (նկ. 1)Զորրորգ, սալի սլացիկութ-
յունը ոչ միայն Համապատասխան ձգվածություն է Հաղորգում կենտրո-
նական խորանին ու խ աչին (վերջին ի и ստորին ուղղաձիգ թևը որ սլե и կա-
նոն ավելի քան երկու անգամ եր1լար է վերին ուղղաձիգ թևից), այլև թե-
լագրում է սալի մակերեսի վրա տեղագրվող Հորինվածքի մասնատման նոր 
սկզբունք, որի գեսլք ում կենտրոնական խաչր վւոխարինվում է զուգաՀեռ. 
երկու շարքով գասավորված խաչերով, որոնք իրենց Հերթին թուլացնում 
են Հորինվածքի կառուցվածքային ամբողջականությունը և նսլաստում 
գեկորատիվ էֆեկտի աճին՛. Հորինվածքը որսլես կանոն բաղկացած է ոչ թե 
երեք, այլ չորս ուղղաձիգ տեղագրված և Հստակորեն իրարից առանձնա-
ցող բաղագրիչներից քիվ, խորան (կամ խորաններ), վարգյակ, արձանագ-
րություն և (կամ) սլա տ կեր աք ան գա կ՛. Հինգերորգ, Հորինվածքում մինի-
մումի է Հասցված արձանագրության թե գեկորատիվ և թե՜ ինֆորմատիվ 
գերակատարումը՛. Վերջասլես, թերևս ամենա1լարևոր գծերից մեկն էլ ղալт-
գերի ու առան ձին գետ ալ ների նույնակերսլ, Համարյա и տ ան գա ր տի Հասց-
ված թեմատիկ ու տեխնիկական մ շա կո ւմն է՛. 

Ասվածը, անշուշտ, չի նշանակում, թե այս խաչքարերը գուբս են ժա-
մանակի խաչքարային զարգացման րնգՀանուր ծիլ՜էից՛. Հորինվածքի 
Հստակ բաժանումը, օր ին ա կ, րնգՀանուր է այս ժ ամանակի բոլոր խաչքա-
րերի Համար, միայն Ջուղայի գեսլքում այն շատ ավելի ճարտարապետա-
կան է, քան քանգակային՛. Նույնը կարելի է ասել և մի շարք զար գան ա խ ֊ 
շային կաղապարների մասին փոՔՐ խ աչերի օգտագործում, բազմաթև 
աստղ եր ի «վերագրում», վար գյակի «խորասուզում» սալի մեջ, միայն նո-
րից, որպես կանոն, Ջո ւղայ ո ւմ ամեն ինչ շա տ ավելի Հստակ է, ավելի Հա-
մամասն, ավելի կատարյալ՛, ճիշտ է, կան և զուտ Ջուղային բնորոշ զար֊ 
գեր, օր ին ա կ, եռակամարների մեջ ներառված ա կան թա տեր ևն ե ր ր նշաձև 
բողբոջով Հանդերձ, որոնց անընգՀատ երիզով պա տ վո ւմ են եզրագոտինե-
րը, երբեմն էլ քիվը (նկ- 2)Սակայն նույնիսկ Ջուղայի քանգակային 
վարպետությունր չկարողացավ վեր и տեղ ծել այն թեթևությունն ու խո-
րություն ր, որին Հասել էին Ճ111 գ. վար պետն երր՛. Այստեղ զար գեր ը սաղր 
են, պարզեցված ու շաբլոնացված՛. 

Վարգյակր որպես սկզբունք առանձնացված է ողջ Հորինվածքից քա-
ռանկյուն մի մակերևույթով, որի վրա էլ տեղա գր ված է (ն կ. 1, 2)'. Հա տ կա-
պես աչքի է րնկնում սկավառակաձև վարգյակր, որր մանրամասն քան-
գակված է Հատկապես կենտրոնից գեսլի եզրերր գնացող «ա1լանթաբող-
բոջներով», և սովոր արար ունի անկյան տակ գեսլի գուբս թեքվող լայն ե ֊ 
րիզ, որր ւԼաՐԳյահ.[Լ նմանեցնում է լայնեզր գլխ ա ր կի '. Այգ թեք երիզի վրա 

Հաճախ տեղագրվում է ելուն գա վոր ա ր ձ ան ա գր ո ւթյ ո ւն ր՛. 
Կենտրոնական խաչր մի տեսակ ինքնուրույնություն է ստացել և կա ր ֊ 

ծեք րնգՀանուր Հորինվածքից անկախ նորն է ստեղծում՛. Ղրան թերևս 

G Նույն տեղում, 37՝. 
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նպաստում է և խորանի ճ ա ր տ ա ր ա սլե տ ո ր են առանձնացված «կարգավիճա-
կը» (նկ. 1): Հիմնական վարգյակն ասեք մոռացության է տրվել, խաչակիր 
խորանի ստորին մասում տեսնում ենք աստիճանաձև սլատվանգան, վրան՝ 
մի նոր վարգյակ (ճիշտ է՝ շատ ավելի փոքր), որի վրա էլ Հենվում է խաչր՛. 
Ընգ որում, թե՜ խաչատակի վարգյակը և֊ թե աստիճանները տրվում են ե ֊ 
ո֊աչ ափ Հեռանկարով բառացիորեն տեսանելի երևակելով և այս բաղագ-
րիչների րնգՀանրական խ ո ր Հ ր գա բան ո ւթյ ո ւն ր վարգյակր որ սլե и (երկ-
րա) գունգ և աստիճաններր որսլես ա մրությ ուն-ա չտար ա կ- Գողգոթա, մի 
խորՀրգաբանություն, որր խաչքարային Հորինվածքում մինչ այգ Հնարա-
վոր էր վերականգնել գրավոր տեքստերի ե երկչափ քանգակի մանրամասն 
քննության օգնությամբ միայն: Եվ այս ամենն արված է այնսլիսի բարձր 
ռելյեֆով, որ թվում է, թե խորանր խա՛լի սլա Հար անն է, և խաչր կարելի 
գնել ու Հանել՛. Խորանր կարող է բաժանվել երկու Հարկով տեղագրված 
երկու ե ավելի փոքր խորանների որոնք ներառում են արգեն ն կա ր ա գր-
ված կաո-ուցվածքային սխեման սլ աՀ սլան ող մեկական խաչեր7'. Թվում է, 
բացակայում է անՀատական մոտեցումր, Հորինվածքի կառուցվածքային 
ու զար գան ախ չային սիմետրիան Հասցված է կատարելության (անշուշտ, 
բացի սլատկերաքանգակներից), մի Հանգամանք, որից Հայտնի չափով 
խուսափում էին թե Ճ11 ֊Ճ111 գգ. 1ւ թե նույնիսկ Համաժամանակյա այլ 
վայրերի խաչքարագործներր: 

՝Ք՝իվր սլա տ վո ւմ է ք ա ռաթԼւ « ա կան թա բո ղբո^ն ե ր ո վ», կամարներով, ե ֊ 
ռակամարներով, բո ւս ա կան մոտիվներ ներառող կամ զուտ երկրաչափա-
կանացված քառակուսիներով, շեղանկյունիներով, ա и տ ղա ղա ր գե ր ո վ՛. Ղա-
տելով որոշ խաչքարերի վրա առկա կան ոն ա վո ր քառանկյուն վարվածքնե-
րից (նկ- 1), կաՐ^էի է Հավանական Համարել, որ որոշ խաչքարեր Հարդար-
վել են նաԼւ այ լա գո ւյն քարե կամ ասլակյա ներգիր ներով8'. Աչքի են րն կ-
նում բարձր ռելյեֆով ու մեծ վա ր սլե տ ո ւթյ ա մ բ կատարված սլատկերա-
քանգակներր՝. Ղրանք Հիմնականում ներկայացնում են Քրիստոսին չո-
րեք կերսլյան աթոռի վրա (նկ. 1, 8, 9) սովորաբար առաքյալների, Հրեշ-
տակների ուղեկցությամբ: Ընգ որում, Հորինվածքը, որսլես կանոն, տե-
ղագրվում է քիվին, բայց ուշագրավ է մի քանի խաչքարերի վրա քրիստո-
սի գիմասլատկերի տեղագրումը խ ա չաՀա տ ո ւմ ո ւմ, իսկ ավետարանիչների 
խորՀրգանշանները խ աչաթԼւեր ի մի^1ւ'. Նույն սկզբունքով, մի գեսլք ում 
էլ խաչաՀատումը զբա ղե ցն ո ւմ է խաչյալ ՛Քրիստոսի խաչի չափին ան Հա-
մեմ ա ա փոքր մարմինր՝. Խաչելության ներկայացումր Հավաստվում է նաե 
խաչի վերին ուղղաձի գ թԼւից ու ձախ տ եղա գր ված արԼւի ե լուսնի 
պատկերներովս, իսկ իյա^յաէի ոտքերի տակ Հենց խաչի ներքին ուղղաձիգ 

Ա. Ա I J ա զ յ ա ն. Ջուղայի խաչքարերը, նկ. 34, 35, 38 և այլն: 
՝Ք՝արե պատկերազարդ ներդիրներ են ունեցել վաղմիֆնադարյան որոշ թԼւավոր խաէեր, 

րստ երևույթին ասլակյա կամ քարե ակերով են եղել Հարդս/րված Լւ Պողոսի Հ ան ր ա Հ ա յ տ 
իյաչքարերր (XIII գ.)'. Բացառված չէ, որ որոշ դեպքերում այդ փոսորակները նաև. ծառայել 
են զզանազան մասունքներ պաՀելու Համար՛. 

Ջուղայի խաչքարերում արևն ու լո ւս ինն ունեն րնդգված ծավալային լուծում և ներ֊ 
կայացվում են երեք քառորդ դնդերի տեսքով (նկ. 1, 2), երբեմն ասեք չեչտելու Համար, որ 
դրանք արևն ու լուսինն են, դնդերը Հարդարվում են իրարից տարբերվող զարդաքանդակ-
ներով: 
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թևի վրա սլատկերված է Ադամի գլուխ ր° '• Այսինքն, խ ա չելո ւթյ ո ւն ր ներ-
կայացվում է իր վյրկագործական Հեռանկարով Հանդերձ, ե ակնՀայտ է 
Հղումր գեսլի արդար դաաասաանր, սրի ժամանակ էլ են թա դր վո ւմ էր 
Հանգուցյալի Հոգու ։ի ր կո ւթյ անն ուղղված խաչի րա ր ե խ ո и ո ւթյ ո ւն ր, ինչր 
Ջուղայի խաչքարերի լակոնիկ արձանագրությունների Հիմնական թեման 
է: Մի քանի քիվերի վրա դեիսուս (խնդրարկություն) Հորինվածքր լրաց-
վում է առաքյալներով, կենտրոնական, որոշ դեսլքերում եռակամար խո-
րանում չորեքկերսլյան աթոռին բազմած է Ամենակալր/1 նրանից ե 
ձախ նոլյնակերսլ, րայց երրեմն ավելի փոքր խորաններում սլատկերված 
են լոլսասլսակներով Աստվածածինն ու ՀովՀաննես Մկրտիչը, ասլա Հակո-
րոս Տյառնեդրայրն ու ՀովՀան(նես) առաքյալներր Հ ա մ ա սլա ա ա и խ ան ար-
ձանագրություններով «Յակոբոս, Մ[ա]յր Աիսաուծո] յ, 3 [իսոլս] и Քքրիս֊ 
տ п] и, Յովքաին [էս] ,Հ[ովա] ն [է] и»'": Նման Հ՛՛րի ն վածք ն երր, թեև եզա1լի 
դեսլքերում, րայց որոշակի տարածում ունեին թե' նախորդ, թե' Համաժա-
մանակյա Հուշարձաններում: 

Առանձին դեպքերում ներկայացված է Ա ստվածամ այր ր մանուկ Հիսու-
սր գրկին՛3: 

Երրեմն սլատկերաքանդակր կարող է ցրվել ո ղ£ Հ ո ր ին վածք ո ւմ, ինչսլես 
տեսնում ենք Ծնունդր ներկայացնող 1588թ. մի խաչքարի վրա (նկ. 3) 
Խաչա Հա տ ո ւմո ւմ սլատկերված են սլառկած Աստվածածինն ու մանուկ Հի-
սուսր, էշն ու եզր, եզրագոտու վերն ա մ ա и ո ւմ երկու Հրեշտակներր, ասլա 
մոդերր (երկոլսր ձախ, մեկր ա£ եզրագոտոլմ): Ղրանից ներքև ա^ կող-
մում ներկայացված են Հովիվներն ու ոչխարներր, իսկ ձախ ե զր ա դո տ ո ւ 
ներքնամասում Միրզավադ սարկավադր (նա մի ձեռքով բռնել է ավետա֊ 

10 Ա. Ա , վ ա զ յ ա ն. Ջուղա, նկ. 97: Ա դամի գլուխը ոլալես կանոն տեղագրվում է 
իւաչատակի 4՝ո ղդո թան խորՀրդանշող վարդյակի վրա, տե՛ս օրինակ, նկ. 2'. 

Ամենակալի Լւ չորեքկերսլյան աթոռի բնութագրումն Ախունգուէների մոտ ուղւլակի 
զավեշտի է Հասցված՛. Համառորեն ՀետԼւելով խամքարերում միթրայական սլատկերացում-
ների առկայության կան խ ա գր ո ւյ թին, որն իբր թե դրանց ա ղվան ա կան֊ա դրրե^ան ա Լլան 
լինելու ասլացույցն է (այս անՀեթեթության մանրամասն քննությունն ու Հերքումր տե՛ս 
А . А . Я К О б С О Н . Նշվ. աշխ., Б . Н . А թ ձ К в А Я Н , А . С . С д. й К Я Н . Նշվ. 
աշխ.), նրանք ոչ միայն խ ո ր Հր դանշանն ե ր ի շարքում անտեսում են թԼւա վո ր մարդուն 
(Մատթեոս ավետարանչի խորդանշանր), րավարարվելով միայն արծվի, ցուլի Iլ առյուծի 
թվարկումով («իբր ՄիՀրի ուղեկցորդներ»), այլե զարմանալիորեն «չեն նկատում», որ 
րոլոր չորս կերսլարներն էլ (Ջուղայի բոլոր նման Հորինվածքներում) ձեռքերով կամ ոտքե֊ 
րով մեկական գիրք են րռնել Համասլատասխան ավետարաններր (նկասւենք, որ ԳՐքԼ*['1Լ 
սլարտադիր րաղադրիչ են քառակերսլի րոլոր ներկայացումներում լինեն դրանք խաչքա֊ 
րային, րնդՀանրասլես քանդակային, թե մանրանկարչական), ցուցելով, որ Արդար դատն 
րնթանում է րստ քրիստոնեական ուսմունքի՛. Ընդ որում դրանք Հստակ դիտելի են ե Ղ. 
Ախունդովի գր քում ր երված թե լուսանկարում (նկ. 274) և թե գրչանկարում (նԼլ. 277ա)'. 
Նույն կերսլ էլ գաղափար չունենալով, որ Քրիստոսի լուսասլսակր սկսած ւէաւլմի հնադար-
յան ամենաառատին սլատկերումներից խաչանշան է լին ո ւմ, Ամենակալի խաչակիր լուսա-
սլսակր խաչի եռանկյունատիսլ թԼւերով Հանդերձ նկարագրում ե մեկնում են որսլես «շա-
ռավղաձև. դասավորված դնդերով մի էլիսլս, որր տիեզերքի, լույսի անսաՀման տարածքի 
խորՀրդանշանն է՝ ր նութագրական Մեծ ՄիՀրի մա ր մնա վո ր ման ր» (Д. А х у Н Д О В , ML 
А х у н д о в . Նշվ. աշխ., էշ 11-12: Д. А X у н д о в. Архитектура. . . , с. 246֊ 247,): 
ՒսԼլ նման մի այլ Հորինվածքում ՛Ք՛րիստոսի ձեռքի գիրքը բնորոշված է որսլես «քա/ււս կող 
սլարույր» ( / Հ . А х у н д о в . Архитектура..., с. 247, рис. 277ա): 

1213Ա. Ա յ վ ա ղ յ ա ն. Ջուղայի խաչքարերր, նկ. 49: 
Նույն տեղում, նկ. 58՝. 
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րանը, իսկ մյուսով պնակիտը՛), ի բարեխոսություն որի կանգնեցվել է 
խաչքարր: 

Բ ա վ ա կ ա ն ի ն մեծ թիվ են կազմում երկմարմին միագլուխ առասպելա-
կան կենդանիները տեղադրված բացառապես քիվի վրա (նկ. 7): Կենդանի-
ներն ունեն չորսական ոտքեր, մարմինները Համատարած պուտազարդ են, 
որոնք կամ ցուցում են կենդանաբանական տեսակը, (թերևս ընձառյուծ 
կամ լուսան), կամ էլ որ գազանը պատված է թիթեղավոր զրահով: Ուսե-
րին ունեն զույգ թեեր, ոտքերը կրոլնկավոր են (բավական է ղրանք Հա֊ 
մ եմ ատել Հենց նոսյն Ջուղայի խաչքարերում պատկերված ավետարանիչ-
ների խորհրդանշան առյուծների ճանկերի կամ ձիերի սմբակների Հետ 
Համոզվելու, որ դրանք ոչ ճանկեր են, ոչ էլ սմբակներ), պոչերր վերած-
ված են սլոզավոր բացերախ վիշապների ուղղված դեպի ներս կամ դեպի 
դուրս՛- Այս երկու մարմիններր մ ի ա վոր վում են մարդկային մեկ դիմաՀա-
յաց մորու ք ակիր Գէխ ով5 • քՍաչքարային արվեստում Ջուղայից դուրս այս 
կերպարր վկայված է նաև. Հայրավանքի (նկ. 4) և. Նորավանքի Համարյա 
նույնական երկու խաչքարերում՛. Հայրավանքի խաչքարի արձանագրութ-
յունից միայն մի փոքրիկ Հատված է պաՀպան վել, փ ո խ ա ր են ր Ն ո ր ա վանք ի 
խաչքարի արձանագրությունից պարզվում է, որ այն 1569 թ- պատրաստել 
է Ակոբ ն կա ր ո ղր16'. Ավելի քան Հավանական է, որ Հա յ ր ա վանքի խ ա չք արն 
էլ նույն վարպետի ե մոտավորապես նույն ժա մ ան ա կի գործ է17'. Նա-
խիջևանի Հնությունների Հետազոտող ու Հրատարակիչ Ա. Այվազյանր 

14 Խաէ քարային և տ ասլան աքարայ ին սլա տ կեր աքան գա 1լո ւմ պնակիտո վ, գրելու սլա թա-
գան ե ր п վ, գրքու[ որսլես կանոն սլատկերվում են մանկահասակները կամ երիտասարդները 
(մանրամասն տես Հ. Պ ե տ ր ո ս յ ա ն . «Ուսումնասերի» կերպարը ո ւշմի £ն ա դար յ ան 
հայ տասլանաքարային քանդակում.— ՛Ք՛րիստոնեական Հայաստանի արվեստը, միջազգա-
յին դիտաժողով. Երևան, 2001, 43-45)'. Կարող ենք ենթադրել, որ Միրզաբաշխ սարկա-
վագն էլ վախճանվել է երիտասարդ տարիքում՛. 

15 Ա. Ա յ Վ ա զ յ ա Ն. Զուզա, նկ. 29, 39, 57, 7Վ: 
11. Ս ա ղ ո ւ մ յ ա ն . Նորահայտ վիմագրեր Նորավանքից.— «Հուշարձան», № Р, 

Երևան. 1993, էշ 95: 
17 Հայրավանքի Լւ Նորավանքի խաչքարերը վերջին օրերին ոլղզված իրենց յուրօրինակ 

պատկերագրությամբ, առանձնակի տեղ են զբաղեցնում ո ւշմի^նա դա րյ ան խ ա չք ա ր ա յ ին 
մշակույթում, ուստի կանդ առնենք դրանց նկարագրության վրա՛. ՝Ք՝իվի միջնամասում տե-
ղադրված Ամենակալը ոչ թե բազմած է աթոռին, այլ կագնած է երկու ուղղաձիգ սյու-
նակների արանքում՛. Ավետարանիչների խորհրդանշանները ներկայացված շատ լակոնիկ 
ոճով (պատկերված է յուրաքանչյուրի մեկ ոտը, մարդունը գուցե և ձեռքը հստակ չէ, Լւ 
այդ ոտքի վրա հենած գլուխը), տեղադրված են զո ւյ դե ր ո վ սյուների դրսի կողմերում՛. Ուղ-
ղանկյուն խորանին ներգծված կամարաձև, ելունդավոր կի սա գլանիկի վրա (որը կազմված է 
իրար փաթաթվող երկու օձ ապա տ կե րն ե ր ի ց) ձեռքերը աղոթողի դիրքով պարզած ա^ից և. 
ձախից հենվել են մեկական ֆիգուրներ (նկ. 4)'- Ջախինը ճաղատ է, մորուքավոր Լւ ունի 
սրածայր վեղար, ա^ինը գլխաբաց է, մազավոր Լւ մորուքավոր, կարելի է ենթադրել, որ 
պատկերված են Պետրոս Լւ Պողոս առաքյալները՛. Խաչի հորիզոնական թԼւերի եռատերև, 
ծայրերի վրա բազմել են եռա ելո ւս տ սրածայր թադ կրող յուշկապարիկները՛. Պատկերների 
շարքն ավարտվում է արդեն նշված երկու առասպելական արարածներով տեղադրված 
եզրագոտիների ամենաստորին մա и ո ւմ ութանկյուն Հենքի վրա՛. Արարածն ունի չորքոտա֊ 
նու երկու մարմին միավորված մարդկային մեկ գլխով: Կենդանիները թևա վոր են, իսկ 
պոչերը վեր են ածվում օձ֊վիշապների Հար և նման այն օձ֊վիշասլներին, որ պատկերվում 
են, օրինակ, Ղ՝եղար քուն իքի խաչքարերի վրա լայնորեն ներկայացվող դժոխքի ավերման 
տեսարաններում: Ղ՝ա զան ի մարմինը Հարթ է, թևերը ներկայացված են փոքր եռանկյունի-
ների տեսքով, ոտքերը ճանկավոր են՝. Ւ տարբերություն քուղայի խաչքարերի, որտեղ 
առասպելաԼլան կենդան ո ւ մարդակերպ գլուխը ներառված է լուսապսակի մե£, այստեղ այն 
կրում է иրածայր եռագագաթ թագ (երևի ժամանակի տապանաքարային քանդակում բա-
վականին տարածված շուշանաձև թագի նմանակումը) և երկմաս մորուս՝. ՏԼո ւղայի իյա չք ա-
րերից այս կերպարները տարբերվում են նաև իրենց տեղադրությամբ, քանի որ գտնվում 
են խաչքարի եզրագոտու ամենաստորին մասում՛. 
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այս կերպարր կոչում է սֆէնքս Լւ որ1ւէ մեկնաբանություն չէ տալէս18'. 
Զուտ պատկերագրորեն (եր կմ արմին թԼւավոր գազան մէավորված մարդ֊ 
կային մեկ գլխով) այս Հորինվածքն իր նախօրինակն ունի մէ^էնասէա֊ 
կան Թեր մ եզ քաղաքի XI—XII գգ- սլա լատի գիսլսե ք անգ ա կներո ւմ՛. Ղրանք 
Հետազոտող Բ. Դեն իկեն բերում է նաև. նույն ժամանակի մի քանի զու գա֊ 
Հեռիներ մուսուլմանական ե սել^ուկյ ան արվեստից, բայց որսլես կանոն 
գրանք ոչ թե գազանների, այլ թռչունների մարմինների Համագրումներ 
են19'. Ն կա տենք, որ զանազան խաո֊նաբնույթ առասպելական արարածների 
պատկերներով աչքի է րնկնում XII —XIV գգ. Հայ եկեղեցական քանգակր'. 
Ավելի Հաճախ գրանք տեղագրվում են եկեղեցաէլան շենքերի մուտքերի ու 
սլատուՀաններէ, Հատկապես բեմառէ^քներէ Հ ւս ր գա ր անքն ե ր ո ւմ, գամբա֊ 
ր ան այ էն կա Ո.Ո ւյ ցն ե ր է շք ամուտք երում, գո_ներէ քան դա կն եր ո ւմ'. Այսպես, 
Հուշկապարէկներէ ենք Հանգէպում Մշո Առաքելոց վանքէ 1134 թ. պատ֊ 
ր ա и տ ած փայտե դռան շրջանակէ Հ ո ր էն վածք ո ւմ, որր պատկերում է ար֊ 
մավենազարգ դր ա խ տ ա յ էն֊ա ռա и պե լա կան տեղանքում 1ւ գրան Համ ապա֊ 
տ ա иխ ան ո ղ կեն գան էն ելւէ ու թռչուններէ մէ^ավայրում րնթացող էշխա֊ 
նական որսր՝. Աֆէնքսէ պատկերներէ ենք Հանգէպում Հառէճավանքէ Ա. 
Աստվածածին (1201թ.) եկեղեցու ար1ւելյան պատի ճակտոն ի Հարավային 
եզրին, նույն Հա ռէճ ա վանք ո ւմ 1219 թ. ստեղծված մ է ձեռագրում20'. Աէ֊ 
րէններէ քանդակներով են Հարդարված Տէգրան Հոն են ցէ եկեղեցու (1215 
թ.) արտաքէն քանդակագոտէն, 4՝եղարգէ ժայռավար աւլածէն եկեղեցու 
դավթէ գամբանախցերէց մեկր (XIII գ. կեսեր): Աֆէնքսներէ և Հուշկապա֊ 
րէկներէ քանդակներով են Հարդարված Մ ա կա ր ա վանք ի գլխավոր եկեղե֊ 
ցու (1205թ.) բեմառէ^ք ն ու գաւիթի Հոր էն վածքն եր ր21, Բուրթելաշեն գամ-
բարան֊եկեղեցու (1339 թ.) ա ր եմ տ J ան ճակատն ու աոաջին Հարկի շ ք ա ֊ 
մուտքր՝. Մարդագլուխ Լւ թռչնադլուխ ա ռյ ո ւծա մ ար մին վէշապապոչ ա ֊ 
ռասպելական կերպարներէ, երկգլուխ թԼւաբաց արծէվներէ կարելէ է Հան֊ 
գէպել Վան и տ ան է Ա. Աստվածածէն եկեղեցու բեմ առէ^քէ քանդակնե֊ 
ր ում22'. Կ արԼւոր է թվում ե այն Հան գա մ անքր, որ Հ ո ւշկա պա ր է կն երն ու 
առյուծամարմէն մարդադեմ արարածներր դարձել էէն, էնչսլես վկայում 

18 Ա. Ա , վ ա ռ յ ա ն. Ջ^ուղա, նկ. 37՝. 
19 Б. П. Д е н и к е. А р х и т е к т у р н ы й орнамент Средней Азии . М . —Д., 1939, 

С. 50, рИС. 35-37. Սելջուկյան и լ ալ ա տ ա կան և. դամբարանային արվեստում բավականին 
տարածված երկգլուխ արծիվները, երկմարմին առյուծներն ու զույգ սիր ինները, որոնց պո-
չերն ավարտվում են վիշասլի գլուխներով, Հա մա ր վո ւմ են и ո ւլթան ի, նրա սլա լա ա է Լւ Հան-
գուցյալների սլաՀասլաններ (G б ո Ա 1 О ո շ у. Figural Motifs in Seljuk Religious Archi-
tecture - "Cathedral Workshops on Religious Arts and Crafts". Roma, 2003, p. 197,): Ո ւ շ ա գ ր ա վ 
է, որ 9-. Օնեյը որսլես նման Հորինվածքների զուգաՀեռներ Հղում է նաև. XI1-XIII դդ. Հայ 
մանրանկարչությունն ու քանդակը ՝. 

9*. Հ ո վ ս ե փ յ ա ն . ԽաղբաԼլյանք կամ Պռոշյանք Հայոց սլատմության մե£. 
մասն Ա, Վաղարշապատ, 1928,ԷՀ 166-167, նկ. 68, 69, տե՛ս նաև Հայկական մանրանկար-
չություն. կենդանաղարդեր (կազմեց և առածաբանը դրեց Ա. 4՝ևորգյանը), Երևան, 1996, 
աղ. 12: 

21 Մ 

ակարավանքի Հուշկապարիկների մասին մանրամասն տե՛ս 9*. Ս ա ր ա իւ ա ն -
յ ա ն . Մ ակարավանքի քանդակները և նրանց քանդակագործը.— «Պատմա-բանասիրական Հանդես» (այսուՀետև ՊԲՀ), 1974, ի&4., էշ 103-104՝. Հեղինակը գտնում է, որ դրանք խոր-
Հրդանշում են պտղաբերությունը՝. 

^ A s h k h a r b e k K a l a n t a r . The Mediaeval Inscriptions of Vanstan, Arme-
nia, Recherches et Publications. Neuchatel-Paris, 1999, pi. 22. 
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են Դվինի պեղումները, նաև բնակարանների Հարդարման մանրամասն-՜': 
Նորից դառնալով խաչքարերին, նշենք, որ գլխաշորեր կրող սիրինների 
ենք Հանդիպում Գավառին Հարևան Կարմիր գյուղի 1502 թ. մի խաչքարի 
քիվի վրա՝ քառակերպ աթոռին բազմած Քրիստոսի երկու կողմերում, 
շքեղ թագերով պսակված սիրիններով է ավարտվում Գավառի գերեզմա-
նատան 1581 թ. մի խաչքարի (կազմողներ Առաքել և Մելիքսեթ) ուղղա-
ձիգ արմավազարդը՝. Փաստենք նաև, որ դրանք, որպես կանոն, պատկեր-
վում են բուսածաղկային Հենքի վրա կամ էլ ուղեկցվում են բոլսածաղկա-
յին զանազան ձևավորումներով՛. Հայ քրիստոսաբանական միտքը դարեր 
շարունակ նման խառնածին կերպարները բնութագրել է որպես Հեշտսւնք 
ու վայելք խորՀրդանշող անբարո ու սատանայական ուժերի արտաՀայ-
տություն1՜'1: Աակայն նկատի ունենալով վերոբերյալ բազմաթիվ պատկե-
րագրական վյաստերր, որտեղ դրանք ներառվում են եկեղեցական պատկե-
րագրության Համակարգ տեղադրվելով շքամուտքերի ու պաաոլՀանների 
երիզներին, զարդարում բեմառէ^քր, ուղեկցում խաչին, Քրիստոսին ու 
Հրեշտակներին, պատկերվում բո լս ա կան-այ գայ ին Հենքի վրա, կարելի է 
Հավանական Համարել, որ առասպելական այս կենդանիներն ու թռչուն-
ները XII-XIII գգ՛ սկսած Հան գես են գալէս որսլես иրբա գան տարածքր, 
գր ախ ար (և գրախտային վայելքր) պաշսւպանող ու զուգող կեր սլար ներ '. 
Բա զ ա ռված էէ, որ խաչքարային Հորինվածքում Հ ո ւչկա սլա րի կն երր կարող 
էին աղավնիների նման խ որՀր քէանշել նաե Հանգուցյալների Հոգիներ ր, 
մ ան ա վան գ եթե նկատի ո ւն են անք, որ Հ ո ւչկա սլա ր ի կն ե ր կրող մեղ Հայտնի 
խաչքարերր կանգնեցվել են որսլես վերգերեզմանային կոթողներ՛. Խիստ 
ուշագրավ է, որ առասպելական այս արարածների գր ա կան֊գր ա խ տ ա յ ին 
կե ր սլա վո ր ո ւմ ր փ ա и տ ված է նաե Հայ ժողովրգական Հավատալիքների Հ ե ֊ 
տազոտողների կողմիցս'. Նկատենք նաե, որ սլա տ կեր ա գր ո ր են Հունական 
սիրեններից ծագելով Հան գեր d, սիլт ինն եր ր միֆնագարյան եվրոպական ե 
սլավոնական մշակույթներում նույնպես Հան գես են գալիս որպես առաս-
պելական գր աիւ տ ային թռչուններ26'. 

Ա. 3 ա կո րս ոն ր եր կմ ա ր մ ին մի ագլուիյ թևաւէոր արարածներն ան վան ո ւմ 
է գրիֆոն ե սրանց վերագրում պա Հ պան ի £ վերացական իմաստ^, այս կեր-

"'՚ Ղ ա ֆ ա գ ա ր յ ա ն . Ղվին քաղաքը ե նրա սլե ղո ւմն ե ր ր. Հ. 1, Երևան, 1952, 
140. նկ. 99, 110: 

21 Մանրամասն փաստագրումներն ու քննոլթյոլնր տե՛ս Հ. Հ ա յ ր ա ս լ ե տ յ ա ն . 
Հոլչկասլարիկի գաղափարս Հայ մի^նագսյրյան Հավատալիքներում.— «Լրարեր Հասարա-
կական գիտությունների» (այսոլՀետև՝ «Լրաբեր»), 1990, N'7, 53-61: 

25 Э. X. П е т р о с я н . Театральные черты в средневековых армянских 
миниатюрах,— "Армянская этнография и фольклор", вып. 7, с. 157-159. 

20 В. И в а н о в, В. Т о п о р о в. Сирин,— В кн.: " М и ф ы народов мира". 
Т. 2, М „ 1992, с. 438. 

27 А. Л. Я к о б с о н. Армянские хачкары, Ереван, 1986, с. 84. Այ սաեղ էլ տե и 
կերսլարի ւէերարերյալ այլ մշակույթներում Հայտնի մի քանի օրինակներ՛. 
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պարր գրիֆոն է կոչում և Մ. Հա սր աթյ ան ր՜8: Ըստ Ախ ո ւն գո վն եր ի, գսւ 
Քրիստոսի գլուխն է, որին սլաՀպանում են երկու բարի վիշապ-Հբեշ ները9՜. 

Ս. Աաո ումյանն ու Վ. Հարությունյանն ՜էլ այս կերպարը կոչում են 
սֆինքս՛. Ընգ որում, Ջուղայի Հայտնի Գրիգոր վար պետ ի կերտած խաչ-
քարերից մեկի (նկ. 2, 11) քիվի արձանագրությունը կարգալով որպես 
«Աիփիքս, Ւորգունա» (նկատենք, որ այս խաչքարը «սֆինքսի» քան/լակ 
չի կրում), Հետազոտողներր Հավաստում են, որ ի գեմս Ջուղայի այս կեր-
պարի, գործ ունենք «Գեղանի կնո^ գլխով ա րլյ ո ւծա մար մին սֆինքս»-ի 
Հետ, որը «դիցաբանության մե£ կյանքի կնճռոտ, խրթին ու չմեկնվող խո-
Հական երևույթների Հոմանիշն է: Ըստ երևույթին արվեստագետին մտա֊ 
Հոդել է կյանքի ու մաՀվան մայրացած, անմեկնելի թվացող երևույթը, 
մանավանդ որ տեղ է տրվել բախտի ու ճակատագրի աստվածուՀի Ֆոր-
տունային (Ւորգունա) թերևս Հանգելով ճակատագրի ա նխոլսավւել ութ֊ 
յան գոյությանը» .' Կարելի է եզրակացնել, որ «Աիվւիքս, Իորդունա» ըն-
թերցումը Հետազոտողներր դիտել են որպես «Աֆինքս» և «Ֆորտունա» 
դիցանունների Հիշատակություն, ինչն էլ Հիմք է տվել ենթադրել կերպա-
րի կան ացի ա կերպո ւթյ ոլնն ու նրա կա պր ճակատագրի խ որ Հր դարան ո ւ-
թյան Հետ Հակաքրիստոնեական մի դա ղա փ ա ր ա բան ո ւթյ ո ւն (ու պատկե-
րագրություն), ինչը Հազիվ թե պատշաճեր խաչքարի վ։ ր կա դո ր ծա կան 
կերպարին ընդՀանրապես'. Նախ նկատենք, որ Ջուղայի խաչքարերում 
վկայված բոլոր նման կերպարներն էլ ունեն ընդգծված մորուքներ, ուստի 
խոսել նրանց կան ա ց ի ա կե բ պո ւթյ ան մասին որևէ Հիմք չկա՛. Երկրորդ, 
կարծում ենք, որ արձանագրության նման ընթերցումը արդյունք է որոշ 
տառերի սխալ գրչագրման և տեքստի բառանջատման: Ւնչսլեи կարելի է 
տեսնել մեր կողմից կա տ ա ր ած խաչքարի քիվի մեծադիր լուսանկարում 
(նկ. 11), այստեղ ներկայացված է «յ ի и իքս ի որ դո ւն այ» տառաշարը, ինչը 
կարելի է կարդալ որպես «Յիս[ուս]ի Ք[րիստոս]ի որդուն Աիստուծովյ» և 
այն Համարել խաչքարի ընդարձակ արձանագրության վերջնամասը. 
«Կազմ[п]ղ Գրիդ[ո]ր'. Ա[յ]ս է նշան տէրունական ել բարեխալս է փրկոլ֊ 
թեիան] մ ա Հ դա и ի Փ ա շա մ ին Հ [ ո ] գ [ ո յ ] ն . թվ. ՌԻԷ (1576). ել Հարազատ 

եղբ[ա] րցն տ [է]Ը Աթանասին, Բա լվահանին եւ ծ ] ն [ ո ] ղ [ ա ] ց [առ] 
Յիս [ուս] ի ՝Ք- [ր ի и տ ո и] ի որգուն Աքստուծո] յ»' 

Այս կերսլարի մասին վերջերս յ ո ւր ա Հ ա տ ո ւԼլ կարծիք է Հայտնել նաև. 
արվեստագետ է. ty որիյ մա զյ անր՛. Ըստ Հետազոտոզի, սա ա յ ն գազանի 
սլա տ կերն է, որր երևում է մինչև երկրորդ գալուստր («Եւ գա զանն, զոր 
տեսի, նման էր րնձու, եւ ոտք նորա իրրև զարդու, եւ ր երան նորա որւգես 
զաուիւծու, եւ ետ նմա վիչասլն զօրութիւն իւ֊ր, եւ զաթոռ, իւր, եւ զիշիյա-
նութիւն մեծ... եւ երկիր սլագգեն նմա ա մ են այն րն ա կի էք երկրի..», 
Յայտ՛ն., ԺԳ, 2, 15) և որր «կասլվում է երկրորգ գալստյան ու ԱՀեզ գա-

28 Մ. Հ ա ս ր ա թ յ ա ն . նշվ. աշխ., 195' Նկատենք, որ Հունական գա и ական 
առա и սլելարան ո ւթյ ան մե£ գրիֆոն են կոչվում առյուեամարմին ու արծվակտուց թռէո ւ ն ֊ 
ներր '. 

20 Д. А х у н д о в , М . А х у н д о в . Культовая символика..., с. 11; Д. 
А X յ н д о в. Архитектура. . . , с. 247. 

ՅԾ Ս. Ս ա ղ ո ւ մ յ ա ն , Վ. Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն . Վիմագրեր Հին Ջուղայից.— 
«Լրաբեր», 1983, Ի!'12, էշ 51: 
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տ ա и ա ան ի գաղափարների Հետ» I Եթե նկատի ունենանք նաև, որ Համա-
ձայն նույն նկարագրության սկզբնամասի, այս գազանն ուներ յոթ գլուխ 
և տասր եղջյուր՝ տասր խույրով Հանգերձ ( ՛Ցայտն., ժ Գ, 1), ա սլա մեր կեր֊ 
սլարն իր պատկերագրությամբ չի Հ ա մ ա սլա տ ա и խ ան ո ւմ Հայտնության 
մեշ նկարագրված ոչ առածին, г/չ էլ երկրորգ գազանին, միակ րնդՀան֊ 
րությունր թերևս դրանց սիմբիոզ բնույթն է: Մենք էլ ավելի Հակված ենք 
այստեղ տեսնել ար գար գատաստանի Հետ կապված ինչ-որ կերպար, մա-
նավանդ նման եզրակացության օգտին է խոսում Հայրավանքի խաչքա-
րում կերպարի զուգությունր և այն խաչքարի ստորին մասում տեղագրե-
լր1 Բայց, ինչպես տեսնում ենք, ծուղայում այն զբաղեցնում է բացառա-
պես քիվը այսինքն խաչքարային Հորինվածքի ամենավերին ու ամե-
նասրբազան ոլորտր՝. Ելնելով խաչքարի սրբազան գործառույթի տրամա-
բանությունից, րստ որի խ ա չր ներկայանում է որպես վերջին օրերին 
ուղղված սրբազան միջնորդ մարդու և աստծո մի^և, խաչքարային Հորին-
վածքի իմաստաբանությունից, որր քիվր ներկայացնում է որպես բացա-
ռապես գրական, սրբազան, գր ա խ տ այ ին ոլորտ, կարող ենք Հավաստել, որ 
բոլոր դեպքեր ում մեր սիմբիոզ կեր պարն էլ պիտի կապ ունենա այդ ո-
լորտների Հետ՛. Ջուղայի խաչքարերում տեղադրվելով քիվին այս կերպա-
րր իրենով կարծեք փոխարինում է XVI —XVII գդ. խաչքարերի քիվի վրա 
ամ են ա Հաճ ախ Հան դի պող Ամենակալր քառակերպ աթոռին Հորինված֊ 
քին'. Հայտնի է, որ այդ Հորինվածքում աթոռր Հեն վո ւմ է չորս ավե-
տարանիչներին խորՀրգանչող թևա վո ր ա ռյ ուծի, թևավոր ցուլի, թևա վո ր 
մարդու և արծվի վրա՛. Հայրավանքի և Նորավանքի խաչքարերի քիվերին 
քառակերպերով Հանդերձ պատկերված է Ամենակալր, իսկ եզրագոտու 
ստորին եզր եր ին տեղադրված են երկմարմին կերպարներէւ՛. Արդյո՞ք քա-
ռակերպի Համեմ ատությունր (որտեղ թևա վո ր արարածների վրա «բազ-
մած» է Ք՚րիստոսր) եր կմ ա ր մ ին կերպարի Հետ (որտեղ թևա վո ր երկմարմին 
դա զանն ավար տվում է մ ա ր դո ւ գլխով) էէր կարող վերջին и քառակերպով 
փոխարինելու Հիմք Հանդիսանալ՛. Նկատենք, որ Ջուղայի խաչքարերից 
մեկում մարդակերպ դեմքն առնված է խաչակիր լուսապսակի մե^,^2 որպի֊ 
սին քրիստոնեական պատկերագրության մե£ որպես կանոն կրում էր 
քրիստոս լ7," Այ ստեղ ուշագրավ է թվում և երկու կեր պա բներ ի գործառու-
թային ն մ ան ո ւթյ ո ւն ր. եթե սֆինքսի տակ Հասկանանք դասական Հարց ու 
պատասխանի նրա գործառույթր, ապա ավելի Հ ա и կան ա լի է դառնում թե 
կերպարի պատկերագրությունր և թե նրա կասլր արդար գատաստանի 
Հետ, որր ն ո ւյն պես, րստ րնդունված պատկերացումների, ուղեկցվելու է 
Հարց ու պա տ ա и էս ան ո վ՛. Այսինքն, երկմարմին միագլուխ կերպարի Հետա-
գա վերաիմաստավորումն արդար դատաստանի լույսի տակ ի վեր^ո կա֊ 
րող էր Հանգել քրիստոսի Հարց ախ ո ւյ զ և աՀարկու կեր պա ր ի ն Ն կա֊ 

է. Կ ո ր խ մ ա զ յ ա ն. 15-17-ր դ դարերէ խաչքարերում Հանդիսլող մի խորհրդա-
վոր սյլատկերի մասին.— «Աշտանակ», /Ф 2, Երևան, 1998, 165: 

Ա. Ա յ վ ա զ յ ա ն. Ջուղա, նկ. 4:4:, աջակողմյան սլատկերր'. 
Հմմտ. օրինակ արդար դատաստանի ներկայացումը ՀԼուղայի խաչքարերին ժամա-

նակով ավելի մոտ կանգնած Գրիգոր Տաթևա ց ո ւ մոտ, րստ որի դատի ժամանակ ՛Ք՛րիստոսը 
Հանգես է գալու որսլես ճշմարիտ վկա, ճշմարիտ աստված և ճշմարիտ դատավոր՛. Ներ-
կայացվելու են չարչարանքի րոլոր գործիքներն ու նյութերը (խաչը, րևեռ.ները, գեղարդը, 
եղեգը, ւիշոտ սլսակը, քացախը և լեղին), Քրիստոսը մեկ֊մեկ ցույց է տալու իր վերքերը և 
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տենք, որ ՝Ք՝ ր ի и տ ո и ֊ փ ր կչի ն խ ո ր Հ ր դան շող գրիՀիոնատիսլ (ո՛չ սֆինքսա-
տիսլ) կերսլարր րավականաչափ տ ա ր ածված էր եվրոսլական Վ^երածնութ-
յան մ շա կո ւյթո ւ մ34: 

Ւսկ Հայտնության գա զանր, ինչպես Հայտնի է, միանշանակ Քրիստոսի 
Հակոտնյան է (Յայտն., Ժ4՝, 6) և Հազիվ թև արժանանար խաչքարի քիվին 
պատկերվելու «պատվին»: Բոլոր դեպքերում պիտի րնդունենք, որ եթե 
նույնիսկ կերպարի սկղրնաՀիմքր Հայտնության ինչ-որ մի դրվագ է35, ա ֊ 
պա Ջուղայի խաչքարերում այն Հանդես է դալիս արդար դատաստանի 
Հետ անմիջական կապի մեՆկատենք, որ այս կերպարի երկու կողմերում 
մի քանի դեպքերում պատկերվում են ծնկաչոք Հրեշտակներ, որոնք ձեռ-
քերին սափոր կամ սրվակ ունեն բռնած (նկ. 7), ճիշտ այնպես, ինչպես որ 
նույն գերեզմանոցի խոյաքարերի Հանգուցյալին ներկայացնող խնճույքի 
տեսարանում պատկերվում են ծա ռա-մա տ ռվա կն երր(' ՝. Սա ն շան ա կո ւմ է, 
որ մենք գործ ունենք Հենց քրիստոնեական կա տ ա ր ա ծա բան ո ւթյ ան Հա-
մատեքստում բացատրելի մի Հորինվածքի Հետ: Կարող է Հարց ծագել, 
արդյո՞ք դա ժողովրդական միջավայրում ձևավորված ինչ-որ կերպար է՛. 
Օավոք, նման կեր պար XV-XVIII գգ- Մ' Ш սլան աք արա յ ի ն ք ան գա կո ւմ, որր 
մաՀր ՀաղթաՀարելու ժողովրդական սլա տ կեր ա ց ո ւմն ե ր ի մի Հարուստ 
սլա ա կե ր ա и ր ա Հ է ներկայացնում, մեզ Հայտնի չէ: ՄաՀր ՀաղթաՀարելու 
ժողովրդական սլատկերացումներր ուշ միջնադարյան սլա տկեր աք ան դա-
կում՝ Հա մ ա դր վո ւմ են (րայց ոչ Հակադրվում)37, իսկ իյաչքարային Հորին-
վածքում նաև ա 1լն Հ ա յ տ ո ր են ստորադասվում են քրիստոնեական գաղա-
փարներին, ուստի, եթե նույնիսկ րն դո ւն ենք, որ այս կերսլարր զուտ ժո-
ղովրդական է, միևնույն է, այն չէր այդսլես «միանձնյա» գերիշխել 

քիվի, Հետևասլես և ող£ խաչքարի Հորինվածքում՛. 
Ջուղայի խաչքարերի ա մեն ա ո ւշա գր ա վ ա ռ.ան ձն ա Հա տ կո ւթյ ո ւնն եր ի ց 

մեկն էլ խաչ քար այ ին Հորինվածքի ստորին բագ 3 п Լ3 Ւ կա զմ ո ղ և 
մ աՀկանացուներին ներկայացնող սլա տ կեր աքան դա կն է (ն կ. 6, 10), մի ա-
ռ.անձ նաՀատկություն, որր բնորոշ էր և XII—XIV դդ. ար ց ախ J ան խ ա չք ա ֊ 

Հարցնելու դատվողներին, թե ինչ են արել նրանք փոիյարենր (9* ր ի գ ո ր Տ ա ֊ 
թ ե ւ ա ց ի. 4՝իրք քարոզութեան, որ կոչի Ամառան Հատոր. Կ. Պոլիս, 1741, 629—632)'. 
Բնութագրական է, որ րստ Տաթևացու ՝Քրի и տ ո ս֊դա տ ա վորր աՀարկու է լինելու մեղավոր-
ների և քաղցր սրրերի Հանդեսլ՝. Նա թեե նույն կերսլարն է ունենալու, րայց սիրելիներին 
երևալու է որսլես Հրեշտակ, իսկ մեղավորներին սատանա (նույն տեղում, 633), ի՚^էր 
նույնսլես Հայտնի չափով Համասլատասիյանում է մեր «երկդիմի» կերսլարին'. 

^ G e o r g e F e r g u s o n . Signs and Symbols in Christian Art. London-Oxford-
New York, 1989, p. 20. 

^ Ավելի Հակված ենք կարծել, որ սկղրնասլես, օր ին ա կ, Հա յ ր ա վանքում, այս կերսլարր 
ի/որՀրդանշել է երկնային դրաի/տի սլա Հ ա սլանն ե ր ին, որոնց մասին ակնարկում են խաչի 

գալոԼ-ստր նկարագրող դա վան արան ա կան երկերր (տե՛ս օրինակ, Նորին երանել֊ 
ւոյն Թեոդորոսի ճգնաւոր միայնակեցի ել վարդասլետի Ներրողեան ի սուրբ իյաչն Աս֊ 
տուածրնկալ եւ ի տնօրէնութիւն տեառն մերոյ եւ փրկէին Յիսուսի քրիստոսի - Տեառն 
ՅովՀաննու Ւմաստասիրի Աւձնեցւոյ Մատենագրութիւնք. Վենետիկ, 1834, է£ 195՝. Շարա-
կան Հոգեւոր երգոց սուրր եւ ուղղափառ, եկեղեցոյս Հայաստանեայց յօրինեալ ի սրրոց 
թարդմանէաց մերոց եւ ի սրրոյ ՇնորՀալւոյն եւ յայլոց սուրր Հարց ու վարդասլետաց. 
Կոսաանգնոլպօլիս, 1853, էշ 562-563): 

Հմմտ. օր ին ա կ Ա. Ա յ վ ա զ յ ա ն. ՏԼուղայի իւաչքարերր, նկ. 73'. 
37 Հ. Պ ե տ ր ո ս յ ա ն . Բռնակոթի Հայտնի տասլանաքարի Հորինվածքի մե1լն ո ւթյ սւն 

չուր1- «Հանդես ամսօրյա», 2000, իք՛ 1-12, էշ 430-455: 
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լ,երին38, և ինչը Ջուղայի զարգացած աշխարՀիկ կյանքի լավագույն վկա֊ 
յություններից մեկն է: Այն Հիմնականում ներկայացնում է Հանգուցյալին 
որպես Հեծյալ զինված նետ֊աղեղով և թրով ՛. Մի օրինակում սպառազեն 
ձիավորին Հետևում է և մի զինյալ Հետիոտն, թերևս ծառան՛1573 թ. մի 
խաչքարի վրայի նետ՛աղեղով զինված Հետիոտն ռազմիկի քանդակն ու-
ղեկցվում է խիստ ուշագրավ մի արձանագրությամբ. «Խ[ա]չս յի[չա]տակ 
է Մանոլկին եւ քա£ զին լոր ին: /'նքն ել իւր Հայրն Հեռուստ գաին անկան 
ի ձ[ե]ռն այլազգին եւ նետաձիգ ար[ա]ր զորքին ել Հոյժ յ[ա]ղթեց զիւր 
թչ[նա]մին»41: Ջին որսլես կանոն պատկերվում է շարժման մեջ, բոլոր Հեծ֊ 
յալներն անխտիր ձեռքում ունեն բռնած խաչ, ինչը տվյալ դեպքում 
Համեմատելի է խաչքարային Հորինվածքում XII գ. ի վեր Հայտնված խաչ 
բռնած ձեռքերի Հետ և կարող էր կապ ունենալ խաչի երկրորդ գալստյանն 
առնչվող պատկերացումների Հետ, որոնք լայնորեն տարածված էին Հայ 
միջնադարում և իրենց անմիջական արտացոլումն են գտել խաչքարային 
մշակույթի զանազան դրսևորումներում1՜: Կարելի է նկատել, որ մի շարք 
դեպքերում Հանգուցյալների ձեռքի խաչը կազմված է ուղիղ անկյան տակ 
իրար ագուցված երկու էլիպսներից (նկ. 6)՝. Ըստ Ա. Վրույրի Հավաքած 
փաստերի նման խաչերը սլատրաստվոլմ էին մոմից և դրվում էին սովո-
րաբար մանկաՀասակ Հանգուցյալի ձեռքում՛3: 

Այսպիսով, Ջուղայի խաչքարային պատկերաքանդակները Հնարավոր 
են դարձնում Հավասս/ել, որ խաչակիր ձեռքերը թեև որոշ դեպքերում կա-
րող էին ներկայացնել կամ ակնարկել նաև որևէ սրբի կամ սրբերի, կամ էլ 
Քրիստոսի Հետ խաչված ավազակին, ւլրանք Հիմնականում խորՀրգանշոլմ 
են մաՀկանացոլներին, որոնց խաչ֊նշանը առաջնորդում է դեպի իրական 
խաչը ժամանակների վերջում և դրանով իսկ (ու նրա օգնությամբ) դեսլի 
փրկություն, դրախտ, երկնային քաղաք և այլն: Այս մոտեցումը կարծեք 
Հավաստվում է և նրանով, որ Ջուղայի գերեզմանոցի խոյաձև որոշ տա֊ 
պանաքարերի վրա խաչակիր ձիավորները շարժվում են կամ դեպի կենաց 
ծառը կամ պատկերվում են կենացծառային միջավայրում ընդգծելով խա-
չի օգնությամբ դրախտում Հայտնվելու (այսինքն փրկվելու) գաւլավւա֊ 

38 И. А. О р б е л и. Бытовые рельефы на крестных камнях Хачена. — В кн. : 
И. А. О р б е л и. Избранные труды. Ереван, 1963, с. 196-203; Г. П е т -
р е с я н. К интерпретации группы с ю ж е т н ы х рельефов на хачкарах Арцаха. — 
И Ф Ж , 1997, № 2, с. 164-171. 

ՅՁ Ա. Այվաղյանը, Ս. Սաղումյանը և Վ. Հարությունյանը ՀաԼլված են ի գեմս այս Հեծ֊ 
յա էէ տեսնել սուրլւ Գևորգին (Ա. Ա յ վ ա զ յ ա ն. Ջուղա, 37, Ս՝. Ս ա ղ ո լ մ յ ա ն , 
Վ. Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն. Վիմագրեր Հին Ջուղայից, ԷՀ 50, 53, 56) I ՍաԼլայն ն/լա-
տենք, որ մեր ձիավորները Հագնված են Ջուղայի տարազով, լուսասլսաԼլ չեն կրում, որևէ 
մեկին չեն սսլանում կամ տրորում, նիզակ-չունեն, իսկ թլ՛ից ղատ Հաճախ զինված են նետ-
աղեղով, այ սինքն Սուրր Գևորգին րնորոշ սլա տ կեր ա գր ա կան տարրերը Համարյա Ա՚իվ րա-
ցաԼլայում են: Խաչատակի կերսլարները Հանգուցյալներին է վերա գրել և Ա. Վք՚՚՚ւյրը՛ 
«Այստեղ քարի արևմտյան ճակատի վրա քանդակված է ոչ միայն խաչը, այլև չաս։ Հա-
ճախ Հանգուցյալի սսլաո.աղեն սլասւկերը» (Ա. Վ ր ո ւ յ ր. Ջուղա.— ՊԲՀ, 1967, N-'4, է£ 
174): 

40 Ա. Ա , J ա ո յ ա ն. Ջուղայ ի խաչքարերը, նկ. 76՝. 
41 Ա. Ա I J ա ղ յ ա ն. Ջուղա, նկ. 92'. 
42 Ա-

ան րա մասն տե՛ս Հ. Պ ե տ ր ո ս յ ա ն . Խաչի սրրազան գործառույթը Ք՛րիստոսի 
երկրորդ գալստյանը և դրա արտացոլումը խաչքարային մշաԼլույթում. — Հին Հայաստանի մշակույթը, սլրակ 12, ԵրԼւան, 2002, էշ 85-97: 

Ա. Վ ր ո ւ յ ր. Ջուղա, 77, տողատակ 9՝. 



Ջուղայի խաչքարերի պատկերագրությունը 75 

րաբան ո ւթյ ունր'. Ջուղա յ ի խաչքարերի ւղա տ կե ր աք ան գա կա յ ի ն մի քանի 
տեսարաններ էլ Հանգուցյալին ներկայացնում են խնճույքի սեղանի չուր£ 
նստած, մի թեմա, որ ա մ են ա Հ ի մն ա կանն է Ջուղայի գերեզմանոցի խոյաձև 
տ ա սլան աք ա ր ե ր ի սլա տ կե ր աք ան գա կո ւմ 1ւ ակնհայտորեն արտացոլում է 
խնճույքի օգնությամր մաՀր ՀաղթաՀարելու ժողովրդական սլա ա կե ր ա֊-
ցումներր՝. Ուշագրավ է, որ որոշ գեսլքերում վարսլետր բավարարվել է 
խնճույքի թեման ակնարկելով սլատկերելով միայն գինու и ա փ ո րն ու գա-
վաթլ7: 

Ջուղայի խաչքարերր, ուրեմն, աււա վել չափով, քան ժա մ ան ա կի այլ 
տարածքների խաչքարերր, Համադրում են փրկագործության քրիստոսա-
բանական գաղավւարաբանությունր մաՀր ՀաղթաՀարելու ժողովրդական 
րն կալումներ ի Հետ երեան բերելով ժամանակի Հայ մշակույթի ավելի ամ-
բողջական ու բազմակողմանի կերսլարր ե վկայելով Ջուղայի Հանրույթի 
ակնՀայտորեն առաջադիմական դերր Հայ մշակութային ավելի րնդՀան-
րական դաշտ ստեզ ծել ու գործում 

Ջուղայի խաչքարերր Հայ մշակույթի զան ազան ել ևէ£ ներր վեր Հանե-
լուն զուգրնթաց նաե լա վա դո ւյն ա ր տ ա Հ այ տ ո ւթյ ո ւնն են այն սին թետի կ 
մ շա կո ւթայ ին մի^ա վայ ր ի, որտեղ առաջացել են՛. Հ ե ռա վո ր եր կրն ե ր ի Հետ 
առևտրով զբա ղվո ղ 1ւ դրա շ ն ո ր Հ ի վ տնտեսական, քաղաքական ու մշա-
կութային րն դար ձակ ու բազմաբնույթ կա սլե ր, նորամուծություններ ու 
ն ախ ա и ի ր ո ւթյ ո ւնն եր ունեցող Համայնքի ա շխ ա ր Հ րն կա լո ւմն ու ճաշակր 
իրենց յուրատեսակ արտացոլումն են գտել Լւ խաչքարերում՛. Ցավոք, խ ա չ-
քարային մշակույթի այս ասսլարեզր դեռ. մնում է բա ց ա ր ձ ա կա սլե и չու-
սումնասիրված, ե ներկա Հաղորդմամբ մենք կարող ենք ավելի վաւէերաց-
նել քննության ենթակա խնդիրն երր., քան թե դրանք քննել՛. Այ սսլես, 
Ջուղա յ ի խաչքարերի թե' ծավալային լուծումներում, թե' բուսական ու 
երկրաչափական ք ան էէ ա կ ո ւ մ կարելի է առանձնացնել Հատկանիշներ (չ ա-
վւից մեծ սլացիկություն, սալի անվւոփոխ լայնություն, ցռուկաձԼւ գագա-
թով խորշերի տիրասլետում, խ^րշի Համարյա ծավալային ներկայացում, 
սլար զուն ակ դեկորի գերակշռություն), որոնք երեան են եկել ժամանակի 
սլա ր и կա կան-մ ո ւս ո ւլմ ան ա կան արվեստի Հետ փ ո խ ա ռն չո ւթյ ան գործրն-
թացում: Որոշ Հորինվածքներ ենթադրում են ա ր եմ տ ա ե վր ո սլա կան սլատ-
կերագրության ա զդե ց ո ւթյ ո ւն ր, իս^Լ առանձին սլա տ կե ր աք ան դա կն ե ր 
ակնՀայտորեն երԼւան են բերում մոնղոլական գի մ ա գծեր Լւ Հնդկական ու 
չին ա տ ի բեթյ ան ճակատային (ֆրոնտալ) ներկայացման օրինակներ՛. Թե 
ինչ չա փ ո վ, ինչսլես, ի՚եչ ճ ան ա սլա ր Հն ե ր ո վ ու մի^ն ո ր դա վո ր ո ւթյ ա մբ են 
դրանք Ջուղայ ում վեր ածվել մշակութային իրողության ցուցելով մե-
տաքսի ճանասլարՀի մեծ ու բազմերանգ կերսլարր, խնդիրներ են, որոնք 
նոր սլիտի դրվեին ու Հետազոտվեին Հիմքում ունենալով Ջուղայի խաչ-
քար այ ին ժա ռան գո ւթյ ո ւն ր՛. Այնսլես որ, Ջուղայի խաչքարային մշակույ-
թր կարևոր է ոչ միայն Հայ մ շա կո ւյ թի ժառանգորդների ու Հետաղոտող-
ների, այլև, մուսուլմանական ու սլարսկական, եվրոսլական և նույնիսկ Հե-
ռավորարևելյան մշակույթր կրողների ու ուսումնասիրողների Համար՛. 
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Նկ. 1. 1602 թ.. Ձ ո ւ ղա , այժմ ՝ է ջ մ իածնո ւ մ Նկ. 2. 1576 թ., Զո ւ ղա , այժմ ՝ Է ջ սիածնո ւ մ 
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Նկ. 3. 1588 թ., Ջ ո ւ ղ ա 
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Նկ. 5. 1602 թ., Ջ ո ւ ղա , այժմ ՝ է ջ միածնո ւ մ Նկ. 6. 1602 թ., Ջ ո ւ ղա , այժմ՜ Է ջ մ իածնո ւ մ 

Նկ. 7. 1601 թ., Ջ ո ւ ղա , ա յժմ ՝ է ջ մ իածնո ւ մ Նկ. 8. 1601 թ., Ջ ո ւ ղա , ա յժմ ՝ է ջ մ իածնո ւ մ 

рйяяйй? 

Նկ. 9. 1602 թ., Ջ ո ւ ղա , ա յժմ ՝ է ջ միածնո ւ մ 
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Նկ. 11. 1576 թ., Ջ ո ւ ղա , ա յժմ ՝ է ջ մ իածնո ւ մ 
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И К О Н О Г Р А Ф И Я Х А Ч К А Р О В Д Ж У Г И 

ГАМЛЕТ ПЕТРОСЯН 

Р е з ю м е 

В статье дается общая архитектурно-орнаментальная и подробная иконогра -
фическая х а р а к т е р и с т и к а д ж у г и н с к и х хачкаров X V - X V I I веков, выявляются ос-
новные типы, образы и т е м ы х а ч к а р н ы х к о м п о з и ц и й . Показывается, что цер-
к о в н о - к а н о н и ч е с к и е т е м ы и образы (Рождество, Распятие, Деисус , С т р а ш н ы й 
суд, апостолы, Адам, Голгофа и пр.) здесь сопоставлены с темами и образами, 
связанными с н а р о д н ы м и представлениями о преодолении смерти (смертные с 
крестами, с ф и н к с о п о д о б н ы е м и ф и ч е с к и е существа, п и р и пр.). Наряду с и с к о н -
но а р м я н с к и м и и к о н о г р а ф и ч е с к и м и традициями д ж у т и н с к й е х а ч к а р ы выяв-
ляют и н н о в а ц и о н н ы е тенденции, обусловленные э к о н о м и ч е с к и м ростом и ши-
р о к и м и т о р г о в о - к у л ь т у р н ы м и связями поселения. Тем самым х а ч к а р ы Д ж у г и , 
последние т р и тысячи экземпляров к о т о р ы х были варварски у н и ч т о ж е н ы азер-
б а й д ж а н с к и м и властями в к о н ц е 2002 г., являлись ц е н н ы м и с т о ч н и к о м по изу-
ч е н и ю не только армянского , но и персидского , и н д и й с к о г о и дальневосточного 
искусств и их взаимовлияний . 

I C O N O G R A P H Y OF J U G H A ' S CROSS-STONES 

HAMLET PETROSYAN 

S u m m a r y 

In this article common architectural-ornamental and detailed iconographical characteristics of 
lugha's cross-stones of the 15th-17th centuries is given, basic types, images and themes of cross-
stones' compositions arc depicted. It is shown, that church-canonic themes and images (Christ-
mas, Crucifixion, Deisus, Last Judgment, apostles, Adam, Golgotha and etc.) are compared here 
with themes and images, connected with the folk perceptions about overcoming death (mortals 
with crosses, sphinxlike myth creatures, feasts and so on). Together with pure Armenian icono-
graphic traditions Jugha's cross-stones depict innovational tendencies, conditioned by economical 
growth and wide trade-cultural links of settlement. So, Jugha's cross-stones, the last 3000 sam-
ples of which were destroyed barbarously by Azerbaijani authorities at the end of 2002, were a 
valuable source in the study of not only Armenian, but Persian, Indian and Far-East arts and 
their interinfluences. 


