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ՄԵՋ 

ԿԱՐԻՆԵ ԱՌԱՔԵԼՅԱՆ 

Լեզվական ար վես ան ուսումնասիրելէս, ի թիվս ա յ լ Հարցերի, 

քնն ո ւ թ յ ան են առնվում պատկերավորման լեզվական միջոցները, ղրանց 

չարքում նաե այլաբերությունները՛. 

Այլաբերությունր ոճական Հնարանք է: Այն սաՀմանվել է որսլես ի ֊ 

մաստային բարգ եր ևույթ «մի բառի փոխարինումր մի ուրիչ բառով 

նրանց իմաստների նմանության կամ առնչության Հիման վրա»1'. Այլաբե-

րությունները մեծ կիրառություն ունեն ինչսլես բան ա վոր, այնպես էլ 

գրավոր իւ ո и քում Հատկապես գեղարվեստական դրականության մ ե^ '. 

Հայ գր ա կան ո ւ թ յ ո ւն ր Հա ր ո ւս տ է այլաբերություններով, իսկ դա-

րասկզբի արԼւմտաՀայ պո ե զի այ ի գագաթներից մեկի Մի и աք Մեծարեն ցի 

բանաստեղծական աչիւարՀն այս ա ռո ւմ ո վ բացառություն չի կա զ մ ում՛. 

Բազմազան ու բազմապիսի այ լա բե ր ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ր, որոնք բանաստեղծն օգ-

տագործում է իր, կարելի է ասել, բոլոր բան ա и տ ե ղծո ւ թ յ ո ւնն եր ո ւմ^, խոս-

քը դար ձն ո ւմ են ԳՐա Հէ իմաստալից, շարժուն, օժտում լրացուցիչ Հու-

զականությամբ, բան ա и տ ե զ ծա կան ո ւ թ յ ա մ բ՛. 

Այլաբերությունների դասակարգման վերաբերյալ եղել են ե կան 

բազմաթիվ կարծիքներ: Ավելի ընդունված է այն բաժան ե լ երկու Հիմնա-

կան տեսակի փոխաբերության (մետաֆոր) Լւ փոխանունության (մետոնի-

միա)3'. Նախ խ ո и ենք Մեծարենցի քնարերգության մե£ տեղ գտած փոխա-

բերությունների մա иին '. 

Փոխաբերությունը «բառի կամ բա ռա կա պա կց ո ւ թ յ ան փոխաբանա-

կան այնպիսի գործածությունն է, որի Հիմքում տարբեր առարկաների ե 

երևույթների նմանությունն է կամ Համեմատական լինելը»^: 

Փոխաբերության մի տեսակն է բն ո ւ թ յ ան չն չա վո ր ո ւմ ր՛. Հայ Հոգևոր 

և դի տա կան մտքի տիտաններից մեկր Գարեգին Ա Կաթողիկոս Հովսեփյա-

նը դրում է. «Ւ նչ է բնությունը և արտաքին աշխ ար Հր առՀասարաԼլ 

առանց ներքին տեսության, իմացական լուսավորության, չոր մեքենա-

կանություն անխոս և անիմաստ»5'. 

Բնության շնչավորման Հետևանքով անշունչ առարկաներր, բու յ ֊ 

սերը, կեն դան ին եր ր և այլն միս ու արյուն են առնում, դառնում այս 

1 է գ . Ջ ր բ ա շ յ ա ն . Գրականության տեսություն. Երևան, 1980, էշ 2331 
2 Թեոև и բացառություն ււլիտի Համարել միայն «ՄաՀլյ» բանաստեղծությունը, որ 

ման կա կան զրույց է՛. 

3 Հմմա. է գ . Ջ ր բ ա չ յ ա ն . նշվ. աշխ., էշ 234: 
4 Պ. Պ ո ղ ո ս յ ա ն . Խոսքի մշակույթի և. ոճագիտության Հիմունքներ, գիրք 

երկրորդ. Երևան, 1991, էշ 35: 
5 Գ ա ր ե գ ի ն Ա Կ ա թ ո ղ ի կ ո ս . Դեպի լույս և կյանք. Երևան, 1994, 

էշ 37: 
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կյանքի լիարյուն գործող անձ, աւգրում ու շնչում մարգկանց նման՛. Սրա 

օգնությամբ Հեղինակն ավելի Հուզիչ կերսլով է կարողանում արտաՀայ-

աել իր ասլրումներն ու զգացումներբ' Այս երևույթր ոճագիտության մեջ 

կոչվում է դիմառնություն՛. «Դիմառնություն է առաջանում, երբ ... ան-

շունչ առարկաներբ շն չա վոր ո ւմ, նրանց վերագրում ենք կենգանուն կամ 

մարգուն Հատուկ Հատկանիշներ, անշունչ առարկաներին ու կենդանինե-

րին բանականություն ե խոսելու շնորՀ»6'. 

Մեծարեն գի բնութենասլաշտ Հե ղին ա կ լինելու մասին գրականագի-

տության մեջ շատ է խոսվել7, ե փաստ է, որ նրա բանաստեղծությունների 

մի ղգալի մասբ նվիրված է բնության ն կա ր ա գր ո ւ թ յ ան ր՛. ԱՀա այս բա-

նաստեղծություններում էլ գործ ում է գի մ ա ռն ո ւ թ յ ո ւն բ, ին չսլե и, օրինակ, 

«Արևագալ» բանաստեղծության մեջ 

Հորիզոնեն վար լույսի սլար մբ կիջնե, 

Ընդելուզված ճաճանչներով ոսկեՀյ ուս. 

Շուտ կ՝ ան Հե տ ի մութն ու խավար կո ւ տա խույս, 

ԱշխարՀ արփվույն Հուր գալուստր կ՚ողջունե ...Տ.' 

Խ ա վա ր ր վւ ոխ վո ւմ է լույսի, բա ց վո ւմ է ա ռա վո տ բ բարին ա վե տ ե լո վ 

մարդկանց՛. Շնչավորված բնությունբ փառաբանում է արարչական լույսր, 

որ դալիս է ծագելու աշխարՀի վրա և մ ար գոլ Հոգում: ԱռՀասար ակ մեր 

գրականության ու իրականության մեջ արԼւագալր միշտ էլ գովերգվել է 

Հատուկ սիրով ու ջեր մ ո ւ թ յ ա մ բ, վկան մեր եկեղեցու Ար եա գա լի ժամեր֊ 

գությունբ, չքնաղ Արևագալի շարականներր ՇնորՀալու «Առավոտ լու-

սո»-ն և այլն, ին չսլե и. «Լո յս, արարիչ լո ւս ո յ , ա ռա ջ ի Ն լո յս, բնակեալգ ի 

լոյս յանմատոյց Հայր երկնաւոր, ի դասուց լուսեղինացն օրՀնեալ. ի ծա֊ 

գել լուսոյ առաւօտուս, ծագեա ի Հոգիս մեր գլոյ и քո իմանալի»^'. 

Լույսր գա ռն ո ւմ է գեղեցիկի, վեՀի, ա մ են այն լավի խ ո ր Հր գան ի շ, 

ինչր Հետագայում էլ իր գր и ևո ր ո ւմն ե ր ր սլի տ ի գտներ մեր գրականության 

մեշ. Սև ակ «Եղիցի լույս», Դավթյան «Լույս առավոտի» և այլն՛. 

Ւր այլ բանաստեղծություններում ևս Մեծարենցբ, գարձյալ գիմառ֊ 

ն ո ւ թ յ ան Հնարանքի միջոցով, ան գր ա գա ր ձել է ա ր ևածա դին, ինչսլես 

Խա չ Հանեցեք ու ծա փ զա ր կեք, կա ր մ ր ո ւ թ յ ո ւնն եր Հին այ ի 

Եվ արփածին թույրեր Հագած առտուն մեզի կր նայի ... (106)'. 

Հաճախ բնության շնչավորման միջոցով Հեղին ակն արտսսՀայտում է 

զգացումներ ու խոՀեր կյանքի, սիրո և այլնի մասին՛. Ւնչսլես նկատում է 

Հետազոտողր, «ք^նությունբ ... ծառայ ում է բանաստեղծին իբրև միջոց 

6 Պ. Պ ո ղ ո и յ ա Ն. Նշվ. աշխ., էշ 185'. 
7 Հ ր. Թ ա մ ր ա զ յ ա ն. Բանաստեղծության Հազարամյա խորՀուրգր. Երևան, 

1986: Ա լ. Շ ա ր ո ւ ր յ ա ն . Միսաք Մեծարենց. Երևան, 1983: է գ. Զ ր բ ա շ յ ա ն. 
Միսաք Մեծարենց. Երևան, 1977 և ուրիշ ներ՛. 

8 Մ. Մ ե ծ ա ր ե ն ց. Երկերի լիակատար ժողովածու. Երևան, 1981, էշ 18 
(այսուՀետև մեջբերումների է^երր տե и տեքստում փակագծերի մեջ): 

9 Խորան լուսո. Երգ Արևագալի. Երևան, 1993, էջ 15'. 
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դրսևորելու մարդկային կյանքի մի պատառիկ, քացելու բնավորության մի 

գիծ, Հոգու մի ծալք»'0՝. 

Այսպիսին է «Ւրիկունր» բանաստեղծությունը՛. Արևի ցոլքն ու ծա-

ղիկք սիրում են միմյանց, սա Մեծարենցն արտաՀայտում է Հետևալ տողե-

րԻ մեշ. 

Խանդաղատանքի մեջ, ցոլք ու ծաղիկ, 

Բաժանումներու, դավին ան դի տ ա կ, 

Արրչիռ փ ա ր ո ւմ ո վ սիրո խաղաղիկ 

Վայ ելքին թովքր կ՚րմպեն անուշակ ... (159)'. 

Մարդկայնացված է սլատկերր, բնության երեույթներր մարդկային 

Հոգու թարգմանն են դարձել՛. Թեմայի նմանատիսլ մեկնաբանությունն էլ, 

անշուշտ, նոր չէր Հայ գրականության մեջ, արծարծվել էր միջնադարում, 

երբ բա ղմ ա թի վ Հայ տաղերգուներ անդրադառնում էին սոխակի ե վարդի 

սիրավեսլին, ինչպես, օրինակ, Գրիգորիս Ախթամարգին իր տաղերիդ մե-

կում. 

Վարդրն կասե Պլսլու լ, երդե 

՝Ք*ա ղց րր ձայն ի վ ե ղան ա կե . 

Ով որ րղքո (^սյյ^յ[[դ էս^ք 

Նա Հիանա, զմեզ երանե .. '. 

Բնության Հետ զրույդ բացելիս Մեծ արենցր մի շարք դեպքեր ում, 

կա պված ասելիքի ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւ թ յ ո ւնն եր ի Հետ, շնչավորել է Հա տ կա-

պես դի շերր, արեր, լո ւս ին ր, ա и տ ղե ր ր, о ր ին ա կ 

Ու թիկնադարձ արեն ա՜լ տուն կգաունա 

Լեռներեն վեր ինչպես մշակն ի^ավ գյուղ ... (105)'. 

Երեկոյի պա տ կերն ստե ղծելու Համար այս եր կտո ղի մեջ Մ եծարեն-

ցր դիմել է Լւ փոխաբերության շնչավորելով արեր, ե Համեմատության 

արեի մ այ ր ա մ ո ւտ ր ն մ ան եցն ե լո վ տուն դարձող մշակի՝. 

ՏարօրինաԼլ չէ, որ Միս աք Մեծարենցի ամենաՀայտնի բանաստեղ-

ծություններից մեկր վերնագրված է «Արեին» 

Մառախլապատ ԵրԼլունքիս մեջ 

Ուր մ տածում ր կր դեգերի ուղեմոլար 

Շողա՛՜, շողա՜, բարի՜ արԼւ, Հի վա՜ն դ եմ ... (70)'. 

Այստեղ արեր ներկայացված է որպես մի գթառատ քույր, որ պիտի 

դա ցավերր դար մ անելու, բուժիչ ջերմություն տալու մարդուն: Այս ոտա-

10 Ա ո ա. Պ ա սլ ո յ ա ն . Պարույր Սևակի չափածոյի լեզվա կան արվեստը. 
Երևան, 1970, էջ 252: 

11 Հայ Հին Zl միջնադարյան քնարերգություն. Երե֊ան, 1987, 303' 
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նավորի մասին շատ են խոսել գեռ Լւս ժամանակի քննադատներբ1^'. Մաս-

նավորապես այն «առիթ էր տվել» Ենովք Արմենին Հերթական թունոտ 

Հարձակումը գործելու Հեղինակի վրա՛. Այս Հարգին ան գր ա գա ռն ա լո վ իր 

«՜Ք՚նն ա գա տ ո ւ թ յ ո ւն» Հողվածում Մեծարենցր գրում է. «Տակավին սլա Հե ս-

տի դիտողություն մրն ալ ունի Ենովք Արմեն. «Արեին» բանաստեղծութ-

յան մեջ սա երկտողբ կա. 

Թող Հոգվույս մեջեն ան գնին կա ր դա վ 

Ման ու կներն շն գար մացած. 

Այս տոգերն ալ Հոլելով իր խտրոցին, Ենովք Արմեն սլիտի գոչեր. 

«Ւ նչ, Հոգիին մեջ մանուկ կրնա Ը_էէաէ^՛ ՈրովՀետԼւ Ենովք Արմենի միտ-

ք ը րնդՀանրասլես գրականության ու մ ա սն ա վո ր ա սլե и բանաստեղծության 

ա ն ը ն գո ւն ա կ միտք մրն է՛. Ու չի կրնար իմաստի սլղտիկ կրճատումները 

լայնել ու Հասկնալ անմիջասլես, թե, օր ին ա կի Համար, մանուկր ա մ վւ ո փ 

փոխաբերությունն է Հոս մանուկ զգացումներուն, տենչերուն, Հույսե-

րուն, բաղձանքներուն, որոնք երկար ատեն րնդարմացած արեին կենսա-

բաշխ ճառադայթներուն սլետք ունին վերսթափելու Համար» (258-259) ՚ 

Ինչսլես տեսնում ենք, Մեծարենցն ինքն է բացատրում իր փոխա-

բերությունբ, որն այնք ան նուրբ է, քնարական ե, կարելի է ասել, ան Հ ա ֊ 

и ան ելի, որ տարակարծությունների առիթ, իրոք, կարող էր տալ սով որա֊ 

կան « ա վան գա սլա շտ» ընթերցողներին '. 

«Լուսնակ քուրիկիս» բանաստեղծության մեջ Մեծարենցր գծում է 

լուսնի կեբպարբ՝. Ո վ է, ի վերջո, գիշերային լուսատուն, անՀաս դեղեց-

կ ո ւ Հ ի , սրի «Հե ռա վո ր սլերճանքներր» բա վա կան են մեծագույն ուրա-

խ ո ւ թ յ ո ւն սլաբգևելու Համար, թե բաղձալի քույր, որին կՀաս նես նույ-

նիսկ եթե լինի «ամսլի ետին ալ սլաՀված»'. Լուսնի թեման սերտ կա սլված է 

գիշերվա թեմայի Հետ, որին նույնպես շատ է անդրադարձել Հեղին ակր՛. 

«Ինքնադատության փորձ մբ «Ծիածան»-ին առիթով» Հոդվա ծում Մեծ Այ-

րեն ց ը գրում է. «Ղիշերին մեջ չէ ապաքեն, որ երազներր ավելի վառ ու 

արագ վեր թԼւո ւմն եր կ՛ունենան, գի շեր ին մեջ ուր շր ջան կարբ այնքա ն 

Հմայիչ կ՚ըէէա, ե и պա и ո ւմ ր ա յնքան քաղցրորեն տ աժան ա գին» ( 2 4 2 ) : 

Ղի շեբ վա Հմայքր մեծ չափով կա պվա ծ է լուսնի Հետ, քանզի 

Ու ն ա յ ե ց ա Հանդիպակաց ծազկաստանին ալ վր բան, 

Լելակներուն վրա կապույտ, 

Ջքն ա զ, պչրոտ ու անփույթ 

Ղաս տակդ էիր երկարեր ... (128)'. 

Լուսատուն սառն ու անկենդան չէ, այլ շունչ ու Հոգի առած, մաս-

նակից մարդու Հո դեկան աշխարՀի ալեբախումներին՛. Լուսնի շնչավորման 

շնոլ7Հիվ (ի գեպ սչ միայն այստեղ, այլե մի քանի այլ բանաստեղծութ-

յուններում) Հեղին ա կն ստեղծել է կատարյալ պատկերներ՛. Անշուշտ այս 

ոտանավորը Հ աJ քն ա ր ե ր գո ւ թ յ ան գոՀարներից է՛. 

12 «Մասիս», շաբաթական Հանդես. 1907, Հունիսի 9, N* 28-29, էջ 581-583: 
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Հաճախ բանաստեղծական մի տան մե£ Հեղինակը շնչավորում է 

բն ո ւթյ ա ն այլևայլ իրեր ու երևույթներ, որոնք միասին մի գեղեցիկ ա մ ֊ 

բոզություն են կազմում: ԱՀա մի Հատված «Անգարձ» բան ա и տ ե ղծո ւթ-

յունից. 

ճամբուն վրրա կր կրկնե աղբյուրն անվերի Հեքիաթներ, 

Գուռն Հիացիկ մանուկի աչքի մր սլես է բացվեր. 

Ջրրարբքին մեջ կուրվագրե լուսինն աղջկան մր սլատկեր ... (91)'. 

Լ.ամ ա սլա տկեր ում բացված է չքնաղ գիշերային տեսարան, որն 

ստեղծելու մեջ մեծ է փոխաբերությունների, ինչսլես նաև գուռի և ման-

կան Համեմատության գերբ, որոնք միաձուլվելով սլա տ կե ր ր դարձրել են 

կատար յալ '. 

Հաճախ բն ո ւ թ յ ան շնչավորման երևույթր և այլ փոխաբերություն-

ներ օգտագործվում են շեշտելու Համար այն գաղափարր, որ մարգր 

բն ությ ան անքակտելի մասնիկն է, օր ին ա կ 

Եր բեմն ամսլետ երկինք մր շու՜տ կր սլարզվի, 

Ու լեղակի լիճ մր կ'լլա 

Հոգվույս չէացիկ ծովուն գիմաց ... (163)'. 

՛Քույրեր են երկինքն ու մարդկային Հոդին, սակայն եթե երկինքր 

լեղակի լիճ է, Հոդին ծով է անափ ու խոր, որ կարող է լինել Հան դա ր տ, 

կարող է Հուզվել կամ խռովվել, բայց այս երկուսր միշտ էլ միմյանց սլիտի 

ժսլտան, միշտ էլ սլիտի լինեն անբաժան, քանի որ անՀնար է մարդուն դա-

տել բնությունից՛. Անշուշտ անՀնարին կլիներ նույն գաղափարն արտա-

Հայտել այսքան գեղեցիկ, եթե Հե ղին ա կր վարսլետորեն չօգտագործեր մի 

քանի փոխաբերություններ, որոնց շնորՀիվ ասելիքր ավելի ազդեցիկ ու 

դր ա վի չ է դառն ո ւմ: 

Մեծ արենգի ստեղծած փոխաբերություններում առկա է մի 

երևույթ ևս վերացական գոյականների կիրառությունր թա նձո ա ց ա կան 

նշանակությամբ՛. Հաճախ շնչավորված վե ր ա ց ա կան դոյականներր Հան դե и 

են դալիս զուտ մարդուն բնորոշ գործառույթներով, ինչր շատ է Ն սլա и ֊ 

տում խոսքի Հո ւզա կան ա ց մ ան ր և բանաստեղծականացմանը՛. Հիշենք 

«Թրթ ռումներ» բան ա и տ ե ղծ ո ւ թ յ ո ւն ր՛. Կարելի է ասել, որ այն ամբողջութ-

յամբ կա զմ ված է վւ ոխ ա բ եր ա կան սլատկեր ներից, որոնք ներկայացնում են 

սիրաՀարի Հո դե վի ճ ա կր՛. 

Ըզգացում մր բյուրեղե, 

Ծ ի ածան ի երանգով, 

Ցավոտ Հոգվույս մութին քով 

Լույս ա կո սն ե ր կր սլեղե ( 3 3 ) : 

Այսսլես և այս միջոցներով է ներկայացվում մարդու Հոգեկան աշ-

խարՀր, որբ վիրավոր է, ցաված, «մութ», սակայն բյուրեղե զդացումր 
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Հույս 1լ ուրախություն է սլար գ1ւո ւմ նրան փորձելով «սլեղել լույսի ա ֊ 

կոս»: Հիրավի, ի՞նչ է մարդր առանց սիրո՛. Այս դաղափարր Հրաշալի է 

ա ր տ ա Հ ա յ տ ո ւմ Մեծարեն ցբ ւի ո խ ա րե ր ո ւ թ յ ան միջոցով, որի շ^որՀիվ ա и ե-

լիքր ԼՐսյՅոլ-Ցէ1է Հնչեդություն Է սաանում'. 

Նմանաաիսլ փոխաբերություններ կան նաև «Հիշատակ», «Տեղա-

տարափ», «Կայծեր», «Երազի սլաՀեր» ե բազմաթիվ այլ բանաստեղծութ-

յուններում: ԱՀա մի Հատված «Երազի սլաՀերիզ». 

Մբտ ածո ւմ ր, ինչսլես ճամփորղ ո ւղե կոր ո ւյ и, 

Կ'ան ցնի փ ո ւթո վ, անձկագին, 

Երկարաձիգ, մերթ լուսավոր ու մերթ անլույս, 

ճամբաներեն իմ մտքին (36)'. 

Այստեղ Էլ մի քանի փոխաբերությունների Լւ ղրանց միաՀյուսված 

Համեմատության չնորՀիվ Հեղինակն ստեղծել Է մարգկային Հոգեվիճակի 

ավարտուն սլա տ կեր. մտքերն ու մտածումն երբ խառնվում են, ուրախ ու 

տխուր տ ր ա մ ա գր ո ւ թ յ ո ւնն եր ր Հ ակորդում են միմյանց, Հաճախ մարգն 

ինքն ի վիճակի չէ Հասկանալու իր Հետ կատարվածբ՝. Այո սլարագային 

մ ի ան գա մ այն տեղին է նաե Հ ա մ ե մ ա տ ո ւ թ յ ո ւն ր մտածման ե ուղեկորույս 

ճամփորդի, չէՈ որ Հաճախ մարգ չգիտե, թե դեսլի ուր են տ ան ո ւմ իրեն սե-

փական մտ քերբ՛. 

Այս ա ռո ւմ ով Հետաքրքիր է նաե «Ցայգն է սլա յծառ» բանաստեղ-

ծությունը, որտեղ դարձյալ սլարզ երԼւում է մարդու ե բնության կասլբ'. 

Մոտ է արշալույսբ, արթնանում է բնությունր, արթնանում է մարդր. ե-

ր ազն ու ի ր ա կան ո ւ թ յ ո ւն ր մի տեսակ մոտենում, գրեթե միաձուլվում են: 

Հեղինակլյ բացում է մարդկային Հոգու ծալքերբ Հետեյալ փ ոխ ա բեր ո ւ թ ֊ 

յամբ 

Եվ ան ծան ո թ աշխարՀներուն 

Ան եզր ին մեջ խորՀրդազեղ 

Կ՛անդրադառնա մեջն իմ Հոգուն 

Կրկներևույթը գունագեղ ... (78)'. 

Ան սաՀման է մարդու Հոդին, այնտեղ տեղ կա ոչ միայն այս աշ-

խար Հի, այլԼւ ա ն ծան ո թ աշխարՀների, ան Հ п ւն Հե ռո ւն ե ր ի Համար, որոնք, 

կարծես, իրենց արտացոլքն են գտն ո ւմ այստեղ՛. 

Մեծ արենցի Հետ մոտավորասլես նույն ժա մ ան ա կ, արԼւելաՀայ 

քնարերգության գագաթներից մեկր Վա Հ ան Տերյանը, իր «Արշալույս» 

բան ա и տ ե ղծո ւ թ յ ան մեջ դրում էր. 

Անհ ա յտ, անՀու ն Հեռուներ, 

Ձեր գիրկն աո_եք իմ Հոդին ... 

13 Վ• Տ ե ր յ ա ն . Բանաստեղծություններ, լիակատար ժողովածու. Երևան, 
1985, էշ 162: 
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Բազմաթիվ են այն փոխաբերությունները, որոնք կառուցված են 

այլևայլ առարկաների, իրերի, երևույթների նմանության վրա, փաստորեն 

ինչ-որ տեզ Հարում են Համեմատություններին՛. Այսսլիսի փոխաբերութ-

յուններով Հա ր ո ւս տ է « Հ ի վան գի Հևքեր» եռամաս բան ա и տ ե զծո ւ թ յ ո ւն ը, 

որտեղ նկարագրված են քնարական Հերոսի տ ա ռա սլան ք ներ ր , Հ ի ա и թ ա ֊ 

փ ո ւ ֊ թ յ ո ՚ - ՚ Լ ՚ ր կյ ա ^ ք ի ց, ՒՈՐ ՀՈԼ֊սսյՀատությունբ'. Սակայն ամեն ցավ ունի իր 

գարմանն ու վեր^բ, գալիս են Հույսն ու ժսլիտբ ամոքելու «Հի վան գին», 

լո ւ ֊ յ ս [ լ ճեզքում է գժխեմ մ տածումների մեգը՛. Մեծարենցր ոտանավորն ա-

վարտում է Հետևյալ քառատողով. 

Եվ անուրջներ ոսկեզօծ 

Լուռ մտքիս մե£ կր սլարեն, 

Ղուրս վանելով անոր Հոծ 

Թուխ սլր լույսի փա սլարեն ( 2 3 ) ' . 

ԱՀա Հոգեվիճակի կատարյալ սլա տ կե ր կառուցված փոխաբերութ-

յունների միջոցով: Երազանքներբ մոռացնել են տալիս կյանքի գառնութ֊ 

յունբ և չքնաղ Հույսեր ն ե ր ա ր կո ւմ մարգուն'. 

Այսսլիսի փոխաբերությունները մեծ տեղ են գր ա վո ւմ Մեծարենցի 

սիրային քնարերգության մե£, երբ սիրո առարկային տրվում են իրական 

և երազային ոլորտից վերցված ամենանուրբ ու քնքուշ առարկաների ա ֊ 

ն ո ւնն եր բ, օր ին ա կ 

Տո ւր Համբույրիս խանգոտ շրթունքրգ բուստե 

Հուրի՜ աննյութ, փազփուն ծազիկ երազի, 

Ըս սլա и ո ւմ ի Հովեն տենչը и կը մսի՜, 

Ա Հ) ք ո ս17Րուլյդ ջերմությունով զիս սլատե ... (162)'. 

Սրտի տիրուՀին աննյութ Հուրի է, նյութականբ մի տեսակ առօրյա 

ու սովորական է, և այս փոխաբերությամբ Հեղինակն ուզում է շեշտել իր 

սիրո առարկայի նյութական այս աշխարՀից բարձր լինելը՛. ՀերոսուՀին 

փայլուն ծաղիկ է, սակայն երազի ծաղիկ, գարձյալ ոչ ա յ и ա շխ ար Հ այ ին, 

գարձյալ բարձր իրականությունից՛. Տենչր մ ր и ում է սսլասումի Հովից. Հա֊ 

ճախ и սլա и ո ւմ ր չափազանց շատ ան Հ ան գս տ ո ւ թ յ ո ւն ու տառասլանք է 

պատճառում, և մարգ բնկնում է ՀուսաՀատության գէ Ր կր • Բուժում բ 

միայն սերն է, քնքշանքբ, «սիրո £երմությունբ», որբ և, որպես սպեղանի, 

քն ա ր ա կան Հեր ո и ր Հայցում է սրտի տիրուՀուց՝. 

Նմանատիպ դեղեցի կ վւ ոխ աբեր ո ւ թ յ ո ւնն եր ո վ Հարուստ է նաև « Կ ի ֊ 

րակմ ուտք» ոտանավորբ, որ ամբողջությամբ Հոգևոր աշխարՀի գեղեց֊ 

կությունների պատկերն է՛. Սրա բնաբանն էլ «... Եկեալքս ի մտանել արե-

գականն տեսաք զլոյս երեկոյիս ... », վերցված է «Երգ Կիրակմտից» ժա-

մեր գի ց՛. Կիրակնամուտ է. եկեղեցիներում մոմեր են վառում, խնկարկում, 

աղոթում, և Հոգևոր խաղաղությունն ու Հրճվանքր թա փ ան ց ո ւմ է Հավա-

տացյալների Հոգիներր, լուսավորում նրանց՛. ԱՀա այս ամենի մեծարենց֊ 

Jան պատկերումբ. 
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ՋաՀերն Հիմակ կ երազե ն Համակ ղյոլմրյութ ու թարչիչ ... 

Կամարներեն, խորանեն կր ծագին լույս ու ծիծաղ. 

Հոգիս քիչ ք / ՚ է կը թաղ վի անուրջին մե£ այս չքնաղ՜. 

Հուշիկ փ ա իս չ ող իրիկվան ծիրանի լույսն է զվարթ ... (48): 

Փոխաբերությունների մասին խոսելիս չենք կարող չնկատել մի 

կարևոր Հանգամանք ևս՛. Եթե մակդիրների ստեղծման գործում ամենամեծ 

դերր կատարում են ածականները, ա ււլա փոխաբերությունների դեպքում 

այդ գերբ պատկանում է բային, ե սա պատաՀական չէ՛. «Բայն աչքի է 

րնկնում ոչ միայն իր ի մ ա и տ ա բան ա կան ու ք եր ա կան ա կան կարգերի ու 

բա ռա ձ եե րի Հարստությամբ, այլե ն ա խ ա դա и ո ւ թ յ ան մե^ ունեցած բ ադա֊ 

ռիկ դերով, որով ե պայմանավորված է նրա կարԼւոբ դերբ նաև. խոսքի ո ֊ 

ճաբանական Համակարգում»1^'. 

Մեծարենգբ դրում է. 

ՊատուՀանեն կր խ ր կե ինձ Հովիկն Համբույրն իր մտ եր իմ ... (45): 

ԱկնՀայտ է, որ փ ո խ արեր ո ւ թ յ ան կառուցման մե£ Հիմնական դերբ 

բայինն է, քանի որ նա է Հ ո վի կին վերադրել որեէ բան ուղար կելու կարո֊ 

ղություն, այսինքն մարդկային Հատկանիշ՛. Այ и տեգ պիտի նշենք նաե, որ 

«Բայի փոխաբերական — պատկերավոր իմաստր Հայտնի է դառնում առա֊ 

վելապես կոնտեքստում՛. О ր ին ա կ քնել բառի փոխաբերական դործածութ֊ 

յունբ ակնառու է դառն ում Լերմոնտովի Հետեյալ տ ողե ր ո ւմ. 

Меня могила не страшит: 
Там, говорят, страданье спит 
В холодной, вечной тишине, 
Но с жизнью жаль расстаться мне ("Мцыри")15. 

Այլաբերության մի տեսակ է փ ո խ ան ո ւն ո ւ թ յ ո ւն բ՛. «Այստեդ մի ա ֊ 

ռարկայի անվան փոխարինումբ մյուսով Հիմնվում է ոչ թե նմանության, 

այլ երկու երևույթների մի^ե. եդած որԼւէ կապի, առնչության վրա»*^'. 

Փոխանունությունն ունի տարբեր տեսակներ, որոնցից շատերր կի՛-

րառել է Մեծարենցբ իր բան ա и տ ե ղծո ւ թ յ ո ւնն ե բ ո ւմ, սակայն ոչ այնքան 

Հաճախ, ինչպես փ ո խ ա բե ր ո ւ թ յ ո ւնն ե ր բ՛. Նշենք դրանդից մի քա նիսք: Փ ո-

խանունոլթյան մի տեսակն այն է, երր գործողության, Հոգեկան ասլրում-

ների փոխարեն Հիշատակվում են ն ր ան գ արտաքին նշանք, մի^ոգր կամ 

արդյոլնքր7: 

14 Պ. Պ ո զ ո и j ա Ն. Նչվ. աշխ., է չ 251: 

Й А . Е ф и м о в . Стилистика художественной речи. М., 1961. 
1 6 է դ . Ջ ր բ ա շ յ ա ն. նչվ. աչխ., 237: 

17 Ն ույն տեղում՛. 
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Այսսլես, «Տղու մր մաՀը» բանաստեղծության մե£ Հեղին ակը սբտի 

խոբ ցավով նկարագրում է կյանքի գարնանը նույն կյանքին Հրաժեշտ 

տված սլատանու թաղմանը մասնակցողների սուգ ու լացը. 

Անվերագարձ մ եկն ո ւմ գ, ավա զ, մենք կո ւ լանք 

Խուլ Հեծքեր ով ու արցունքով գա ոն ա գին, 

Եվ կը մարի մեր սբրտին խինգն ու տենչանք ... (142)'. 

Այստեղ մաՀր բառբ փոխարինված է անվերագարձ մեկնում բառա-

կապակցությամբ՛. 

Փոխանունություն է առաջանում նաև. այն ղեպք ում, երբ պարու-

նակվող առարկայի անունբ փոխարինում է պար ո ւն ա կյ ալին1*, օր իֆ ա կ 

Ձբմեռներուն ես ա մ պա վա ր Հովն րլէայի, 

Եվ անճրրագ խուզերու ճիչն Հորձքիս ձուլած, 

Անցորգներու Հոգվույն վըրա փ^ըրվ^ի ••• (114)'. 

Այստեղ էլ «խուզերու ճիչ» ասելով Հեղինակն ի նկատի ունի 

խրճիթներում ապրողների ճիչբ'. 

«Փոխանունության մի առանձին տեսակ է ա մ բ ո ղ թ երԼւույթի կամ 

առարկայի փոխարինում ր նրա մի մասով, Հոգնակի թվի փոխարինումբ ե ֊ 

զակի թվով կամ բ նգՀակառակն»19: Այսպիսին է «ՀԼրտուք» ոտանավորի 

փ ո խ ան ո ւն ո ւ թ յ ո ւն ր 

4՝ի շեր այ ին ^բ տ ո լքի ժամն է. լույսին մե£ կայնած, 

Մշակն անքուն կբսպասե՜, ո տ ք ը բոպիկ, բաՀն ուսին ... (94)'. 

Հասկանալի է, որ ^րին սպասողր մի մշակ չէ, այլ բազում մշակ-

ներ: 

Ուզում ենք առանձին խոսել «Աեն պո լի զմ»-բ եր գիծական բանաս-

տեղծության մասին՛. Ոտանավորն ամբողջությամբ կազմված է փ ո խ ա բե-

ր ո ւ թ յ ո ւնն եր ի Հիմքի վրա, Լւ նրա որԼւէ պա տ կե ր չի կարելի Հասկանալ ուղ-

ղակի իմաստով: ԱրԼւմտաՀայ գրական կյանքր ներկայանում է որպես մի 

պա ր տ եղ, որտեղ ծաղիկներբ գրոգներ, քննագատներ Լւ այլն, զրուցում են, 

ա ր տ ա Հ ա յտում իրենց կարծիքներր՝. Սա, կարելի է ասել, ոչ թե բանաստեղ-

ծություն է, այլ չափածո ան գր ագարձ իր ժողովածուների մասին եղած 

կարծիքներին՛. Ոտանավորում Հան գես են գալիս ժա մ ան ա կի գր ա կան, մշա-

կութային տարբեր գործիչներ բոլորն էլ կեղծանուններով, որոնց վերծան-

մամբ մեր գրականության մե£ զբաղվել են Վ. Ալազանն ու Վ. Նորենցր՜": 

Բան ա и տ ե զծո ւ թ յ ո ւնն ունի «Ալփ ա и լան ին Հան գա կան խոնարՀութ-

յամբ» ընծայականը, որն արգեն իսկ երգիծական փոխաբերության օրինակ 

է՛. Մեծարենցր ծա ղր ո ւմ է Ալփ ա и լան ին ժա մ ան ա կի ար Լւ մտ ա Հ այ բան ա ս-

18 Ն ույն տեղում՛. 
19 Նույն տեղ ում՛. 
20 Մ է и ա ք Մ ե ծ ա ր ե ն 3 . Երկերի ժողովածու. Երևան, 1956, էշ 342-343: 



Ա յ լ ա բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը Մ ե ծ ա ր ե ն ց ի ք ն ա ր ե ր գ ո ւ թ յ ա ն մ ե ջ 109 

տեղծ Ալեքսանդր Փանոսյանին, որն ուներ Հան դարանի ՀամարումՀեգն-

ված են նաե Մեռճան Բալսամյանր բանաստեղծ, արձակագիր, քննադատ 

Մերուժան Պարսամյանր, Նովիք Առ. մանր խմբագիր, Հր ա սլա ր ա կա խ ո и Ե ֊ 

նովք Արմենր և այլք ՛. Օրինակ 

Ես ժանյակներու ան Հ ո ւն կրրսլակն եմ, 

Եվ ազնրվական կրրունկ կր սլադնեմ ... (177): 

Այս տողերր Հասդեագրված են Մերուժան Պարսամ յանին՛. Մ ե ծա֊ 

րենգր փոխաբերությունների միզողով ակնարկում է, որ Պարսամ լ ան բ սա-

լոնային բան ա и տե ղծ է տարված «գեղեդիկ» բառեր օդա ա դո ր ծ ե լո ւ մար֊ 

մ ա£ով: 

Պիտի չմոռանանք նաե, որ փոխաբերությունր կարող է Հանդես 

գալ որսլես մի ամբող£ ստեղծագործություն '. Այսսլիսի բան ա и տե ղծո ւ թ ֊ 

յուններր ես մաս են կա ղմո ւմ Մ եծա ր են գ ի ստեղծագործության մե£: 

Դրանդիդ կարելի է Հիշել «Գիշերին երաղանքր», «Աստղերր», «Գարունր 

կ՚ասլրեդնե», «Հովին անգքր», «Աոնադին», «Նավակներր», «Մեղունե֊ 

րր», «Կապույտ Հածումն երբ», «Առնչություն» ե այլն՛. ԱՀա «Բյուրեղի 

դյութանք» ոտանավորի առածին քառատողր. 

Մանուկ մ բն է, որ կայներ դեմն Հրրածամ արԼւին, 

Կ՚օծե Հոդին իր շուշան լուսացնցուղ երազով 

Ու կր ծբծե Հոտեան խ տ զ ա ն ք ն ու դողն այգուն զ ՚ ւ վ , 

Մինչ մեղեսիկ աչուկներն Եսին ցոէքու[ կը վառվին ... ( 6 5 ) : 

Ինչպես տվյալ տան, այնսլես էլ ամբող£ բանաստեղծության մե£ 

չկա որ1ւէ սլատկեր, որ կարելի լինի Հասկանալ ուղղակի իմաստով՛, հնչսլես 

ցույց է տալիս ոտանավորի շա ր ո ւն ա կո ւ թ յ ո ւն ր, մանուկր քնարական Հ ե ֊ 

բոսի սլայծառ երազներով լցված Հոդին է, որ կանգնած է «սիրո արեգակի» 

դիմաց՛. 

Այս Համ առոտ քննությունից երեում է, որ Մի и աք Մեծարենցի 

քնարերգությունր շատ Հարուստ է այ լա բե ր ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ո վ, Հատկապես 

փոխաբերություններով, որոնք անչափ օգնում են խոսքի Հո ւզա կան ա ց մ ա ֊ 

ն բ, բանաստեղծականացմանր, լեզվաոճական Հարստացմանր, դե դե ց կա ց ֊ 

մ ա նբ: 

ТРОПЫ В ЛИРИКЕ МИСАКА МЕЦАРЕНЦА 

КАРИНЕ АРАКЕЛЯН 

Р е з ю м е 

В статье исследуются стилистические особенности поэзии Мисака Ме-
даренца на примерах метафоры и метонимии. Трактуется искусность примене-
ния вышесказанных средств, их свойство акцентирования эмоциональности и 
обогащения поэтического слова. 


