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Նվիրագործումը, ընդՀանուր առմամբ կա սլված լինելով մարգու ձևա-

վորման Հետ, ընդգրկում է որոշակի տևական ժամանակաՀատված : Ընգու-

նելով այդ «գործրնթացում» ամուսնության որոշիչ դերը (նեղ իմաստով 

նվիրագործումը երրեմն Հանգեցվում է ամուսնությանը սլատրաստ լինե-

լունJ նվիրագործման Համատեքստում կարելի է տարբերակել երեք փուլ, 

նախամուսնական (ամուսնությանը սլատրաստող), Հարսանեկան (Հարսա֊ 

՜՛՛իքը որսլես կարգավիճակի փոփոխման ծես) և Հ ետ ա մ ո ւսն ա կան (նոր 

կարգավիճակն ամրապնդող): Հայտնի է, որ նվիրագործումը սերտորեն 

առնչվում է տոնին. Համընկնլով օրացուցային ցիկլի ա յ ս կամ այն ծեսին 

այն կազմել է Հինավուրց ծիսական կյանքի առանցքը2: 

Հոդվածում կքննարկենք Հե տ ա մ ո ւսն ական նվիրագործման ծես, որ նե-

րառված է Հայոց տոնական կյանքում, մասնավորապես դարնան գալուս֊ 

տը, բնության և կյանքի զարթոնքը նշանավորող Ծ ա զկա զա ր դ-Ծ ա ռղա բ-

դարի ծիսաշարում: 

Համայնքային ընդգրկում ունեցող այս տոնի կազմակերպման գլխա-

վոր տարածքը Համայնքի եկեղեցին է. «Դեռ արշալույսը չբացված գյոլ-

ղացու մեծ ու փոքրը, պառավ ու Հալվոր, մարդ ու կին, աղ^իկ ու տղա, 

ճիժ ու երեխա զուգված ու զարդարված կբ լցվին եկեղեցի... ասեղ քցես 

դետին չընկնա»3: Այստեղ Հատկապես պետք է ընդգծել կան ան ց և աղ^իկ-

ների մասնակցությունը, քանզի Ծաղկազարդը տարվա այն Հազվադեպ о-

րհրից մեկն էր, որ նրանց էլ «իրավունք էր տալիս» եկեղեցի գնալ՛. 

Ինչ սլես նշում է Ատ. Լիսիցյանր, Զրզարթարլ7 (սանի ան վան մ ան ա ր ֊ 

ցախ յան տարբերակը) նախ Լւ առ.ա£ ե ր ի տ ա и ա ր գն ե ր ի տոնն է 4 , որէ 

կազմ ում են նշանվածներն ու նորասլսակներր, ե տոնր վերջիններիս նոր 

/լարգավիճակր ամրապնդելու, ՀամրնգՀանուր ճանաչման ե սոցիալական 

Հա վան ո ւ թ յ ան ա ր ժան ա ցն ե լո ւ գործում ունի շատ որոշակի գեր' Որսլես 

ա յ գսլի սին, Ծագկազարգի ծիսակարգում գրսեորվում են նվիրագործման 

հեսի մի շարք տարրեր՛. Տոնի գլխավոր գործող անձինք նշանված ե ն ո ֊ 

ր ա սլս ա կ երիտասարգներր, կա զմ ո ւմ են մի խումբ, որ Հա մ ա գրելի Է Վ. 

Թերների կողմից ուսումնասիրված «կո մ ո ւն ի տ ա ս»^ խմբի Հետ՛. Խմբի 

1 Г. Л е в и н т о н . Инициация и мифы.— " М и ф ы народов мира" (далее — 
МНМ; , 1, М. ( 1991, с. 543. 

2 Л. А б р а м я н . Первобытный праздник и мифология. Ереван, 1983, с. 52. 
ք՝ ե Ն и Ь. Բուլանրյս.— «Ազգագրական Հան գես» (այսուՀեաԼւ ԱՀ). գ. Զ, Թիֆլիս, 

1900, Էշ 65: 
^ Ս տ. Լ ի ս ի ց յ ա ն . Լեռնային Ղ%արարաղի Հայերր.— Հ ա յ ազգագրություն Լւ բ ա ֊ 

նաՀյոլսոլթյուն (այսոլՀեաև՝ ՀԱԲ), N«12, երևան, 1981, Էշ 71: 
5 В. Т э р н е р. Символ и ритуал. М., 1983, с. 168-171. 
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ֆունկցիաներից մեկր գլխավոր սիմվոլր ուռենու ծառր պաարաստելր և 

եկեղեցի բերելն է ր ՛ . Այսսլես. «Նորապսակ երիտասարդները, նշանված 

տղաները շաբաթ լույս կիրակի Կեսգիշերին արմատախիլ էին անում նոր 

բողբոջած ուո-ենիներր և բերում եկեղեցի: ՈղՀ եկեղեցին ղարգարում էին 

ուռենու բողբոջած ճ յ ո ւ ղ ե ր ո վ , մի մեծ կույտ ճ յ ո ւ ղ ե ր էլ գարսում էին 

կենտրոնում՛. Եկեղեցու մուտքր ամբողջովին « Հ ա վ ա ք ո ւ մ » էին ծաղկե 

շրջանակով» : Կամ, րստ մեկ ա յ լ Հաղորդման, կեսգիշերի մոտ եր ի տ ա-

սարգներր վեր են կենում, բաՀ ու թի վերցնում Լւ գնում երկու ուռենի ար-

մատից Հանում Լւ առանց մի ճ յ ո ւ ղ կտրելու տանում եկեղեցու բակլij: Եվ 

գործողության անցկացման ժամանաԼլր (կեսգիշերին), Լւ գործող անձանց 

վարքում ակն երե. լ ր բ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ու որոշակի Հ ան ղի и ա վո ր ո ւթ յ ո ւն ր Հուշում 

են տոնի շր^անաԼլներում ծեսի, մասնավորապես նվիրագործման առկա-

յ ո ւ թ յ ա ն մասին՛. 

Նույնպիսի Հ ան գի и ա վո ր ո ւ թ յ ա մ բ աէքի է րնկնում նաե նշանված աղ-

ջիկների ու ն ո ր ա Հա ր սն ե ր ի վարքը: Ւնչպես Հարսանիքին, նրանք Հագնում 

են իրենց տոնաԼլան ամենագեղեցիԼլ ու թան կարժեք Հա գուստները, նա-

խընթաց երեկոյին ձեռքներին Հինա են գնում՛. «Բոլոր նշանված աղ^իկնե-

րր իրենց մ ա յ ր ե ր ի առաջնորդությամբ ան պատճառ գնում են եկեղեցի, ուր 

միասին Լլան գնում են մի որոշ տեղ, մի մ ո մ աԼլալի առաջ՛, ժա մ ա и ա ց ո ւ թ յ ան 

միջոցին նշանված աղջիկները վառում են իրենց ուղար կված (փեսայի ըն-

տանիքի կողմից — Գ. Ս.) մոմը (Լլլեսլտարը) ե ձեռներին բռնում մինչև. 

«Փառք ի բարձունս» ասելր. .. սրանով և նրանք Հրապարակով խոստովա-

նում են, թե Հանձն են առել ա մ ո ւսն ա Լլան Լլեն ա կց ո ւ թ յ ան ծանր լ ո ւ ծ ր » 8 ' . 

Այս Հգոլ-մից պարզ է գառն ում, որ եԼլեղեցում նշանված աղջիկները 

միասին են կանգնում կազմելով առանձին խ ո ւ մ բ ՛ . Վերը բերված Հաղոր-

դումներից մեկի Համաձայն էլ երիտ ասարգների Լլո ղմի ց երկու ծառ էր 

բ ե ր վ ո ւ մ , որոնցից «մինը տանում եԼլեղեցու մեջ մարգԼլանց, մյուսը կա-

նանց կանգնելու տեղում Լլանգնեցնում են»'՝. ԱռՀասարաԼլ, տոնի գ ո յ ո ւ թ -

յուն ունեցող ն կա ր ա գր ո ւ թ յ ո ւ ններից երևում է, որ մ ա սն ա Լլի ցն ե ր ի այգ եր-

կու խմբերր նշանված և նորապսաԼլ տւլամարգիկ Լւ կանայք, գրեթե միշտ 

աուանձին են Հան գես գալիս՛. Եկեւլեցում ն շան վա ծ աղջիԼլներին «շրջապա-

տում են ինչպես իր, այնպես էլ փեսայի ազգաԼլան կան ա յ ք , ն վերներ տա-

լիս»10'. Նույնիսկ այն գեսլք երում, երբ Հենց եԼլեղե ց ո ւմ Լլեսգիշերին տեղի 

են ունենում նշանադրություններ, ա ղան երը, ներԼլա լինելով Հանգերձ, 

անմիջականորեն էեն մասն ա /լցում իրենց ի и Լլ ն շան ա գր ո ւ թ յ ան ր. «Ծաղկա-

զարդին եկեղեցում, ն ա խ ա պե и առնելով ա ղջԼլա ծնողների Համաձայնութ-

յ ո ւ ն ը , տղայի մայրը կամ մի մոտիկ ազգական կին ԾաղԼլազար դի ծառի 

վրա վա Ո-վո ղ մոմերից վա ռելո վ մի խաչաձև մ ո մ , որի վրա երբեմն մի ար-

ծաթե մատանի է անցկացրած լ ի ն ո ւ մ , տանում լ ռ ե լ յ ա յ ն տալիս է յուր ու-

զած աղջԼլա ձեռքը և Լլամ նրան մ ո տ ե ցն ելո վ ծառին, ձգում է գլխին մի 

Հ. Խ ա ո. ա տ յ ա Ն - Ա ռ. ա ք Ь լ յ ա ն. Հ ա յ ժողովրդական տ ոն ե ր ր. Երե֊ան, 

2000, Էչ109: 
7 Ե. Լ ա լ Ш j ա ն. Վարանղա.- Երկեր. Հ. 2, երևան, 1988, էշ 198: 
8 Ե. Լ ա լ ա յ ա ն. Բորչալով, գավա,լ.- ԱՀ, գ. 9, Թիֆլիս, 1903, էշ 220-221: 

Ե. Լ ա լ ա յ ա ն. Վարանդա, էջ 198՝. 
Հ . Խ ա ռ ա տ յ ա ն - Ա ր լ ա ք ե լ յ ա ն . նշվ. աշխ., էջ 109՝. 
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կարմիր չարղաթ»11: հ դեսլ, Նույն «կարմիր չա ր ղա թր» գցվում է նաԼւ ար-

գեն ն շան ված ազ^ի կն ե ր ի գլխին, այգսլիսով նորից կաա արելով ն չան ա գ ֊ 

րություն, այս անգամ արգեն Հրասլարակավ՝. Այսինքն, կարող ենք ասել, 

որ Հանձին «Ծ աղկաղարգի նշանագրության» ունենք Ն ա Լւ աղջիկների 

խ մբային ն վիր ա գոր ծ ո ւմ, որր սլաՀսլանում է իր որոշակի ին քն ո ւր ո ւյն ո ւթ-

յունր գուգաՀեռ. րնթացող տղաների Հա մ ան մ ան ծեսից (Հմմտ. տղաների և 

աղջիկների ն վի ր ա դո ր ծման տարբեր ծ ի и ա ա ոա и սլե լա բան ա կան Հիմքեր 

ունեն ա լո ւ Հետ): 

Տոնն այս նվիրագործման Հետ ո ւղղա կի կա սլի տեսանկյունից գի տ ա ր-

կելու գեսլք ում իր արդարացումն է ստանում կայուն նորմի Մեծ Պասին 

նշանգրեք կատարելու ա ր գ ե լ ք ի «խախտումր». նկատի ունենանք, որ 

Ծաղկազարդն րնկնում է Մեծ Պասի րնգՀանուր շր£ անէ մեջ: 

Այժմ անդրադառնանք տոնի դլիւավոր խորհրդանիշ ուռի ծառին: Այս 

Համատեքստում ավելի որոշակի է դա/լնում Ծաղկազարդի ուռեն ու ե 

Հարսանիքի «փեսի ծաոի» կասլր, որր ես ուռենու ճյուղերով էր սլատ-

րաստվում ե զարդարվում դույն ղդույն լաթի կտորներով, թելի վրա շար-

ված չամչաՀատիկներով, մրգերով և մոմերով'2: Միկրոկոսմիկ առումով 

Ծաղկազարդի ծաււր Համադրելի է նորասլսակ ե նշանված երիտասարդնե֊ 

Ր / ՚ Յ յո՛ւրաքանչյուրի Հես։'՝1, իսկ մակրոկոսմիկ առումով Տիեզերական ծա֊ 

ռի և դրա տարատեսակ կենսւց ծառի Հետ՛. ԱսլաՀովվում է այդ ծառի առա-

վելագույն ամբողջականությունը, այն ոչ թե կտրվում, այլ «առանց մի 

^յՈԼՂ կտրելու» արմատախիլ է արվում (Հմմտ. Տիեզերական ծառի ե ռ ա ֊ 

մ ա սն ո ւ թ յ ո ւ ն ր ոլղղաՀայ աց դիրքով, ստորին (արմատներ), միջին (ր ո ւն) և 

վերին (ճյուղեր)14: Ավելի ուչ, երբ ծառի չուր^բ Համախմբվում է ող£ Հ ա ֊ 

մայնքր, կառուցվում է Տիեզերական ծառի նաև մեզոկոսմիկ մակարդակր. 

«Եկեղեցի եկողները շրջապատում էին ուռենու ծառերը, իրենց Հետ բերած 

մոմերը վառելով կսլցնում դրանց ճյուղերին ե Հազարավոր մոմերի սլա յ ֊ 

ծառ լույսի տակ, կեսգիշերին սկսվում էր ուռենու ճյուղերն օբՀնելոլ ծ ե ֊ 

սը»15: 

Տոնի Հաղորդ փ ո ւլո ւմ, «երբ քաՀանան օր Հն ո ւմ վե ր^ա ցն ո ւմ է ուո.ե-

նին, ան մի ^ա սլե и բոլորր Հարձակվում են այս ծառերի վր ա, մի կողմից մ ո ֊ 

մերր Հանգցնում, մյուս կողմից ճյուղերր կտրատում ե մ ի մ յ ան ցի ց 

խլխչում»'6: Այ ստեղ Հանգում ենք միաժամանակ ա ո.ա и սլելաբան ա կան եր-

կու թեմաների իրագործմանր. նվիրագործման ծեսի մակարդակով ն վի ր ա ֊ 

11 Ե. Լ ա լ ա յ ա ն . Վարանգա, է^ 98'• Ն չան ագրո ւթյ ւսն այս ձԼւլշ Հենը տոնի անունով 
էլ կոչվում է ԲարգյաՀ կամ Ծ աղԼլազարգին ն չան ա գր ո ւթյ ո ւն I 

ԾաղԼլագարգի ծառի Լւ ՀարսանեԼլան ծառի («ուռի ճյուղ», «վւովւիւ», «ուռք», 

«նուռձ») Լլասլին անգրագարձհլ է Զ• Խառատյանր. 3 . X ձ թ cl Т Я Н. К у Л Ь Т О В Ы в 

мотивы семейных обычаев и обрядов у армян.— А Э Ф 17, Ереван, 1989, с. 15 — 
1 7 ; Հայոց Հարսանիքում վւեսայի Լւ «ծառի» տիեղերաԼլան Համատեքստերի մասին տե и 9*. 
Շ ա գ ո յ ա ն. «Արարչագործության» թեման Հայոց ավանգաԼլան Հարսանիքի փեսայի 
ծիսաԼլան տեքստում.— Մերձավոր Լւ Մի^ին ԱրԼւելքի երԼլրներ Լւ ժողովուրդներ, 19. ԵրԼւան, 

2000, էշ 248-256: 
հսԼլ մեջբերումներից մեԼլում ս/ռԼլա եր/լրորգ կանանց ծաււր Համադրելի է ն չան վա ծ 

ու նորասլսակ աղջիկների ու կան ան ց Հետ՛. 

" В . Т о п о р о в . Древо м и р о в о е . - МНМ, Т. 1, с. 399. 
15 Հ. Խ ա ռ ա տ յ ա ն - Ա ռ ա ք ե լ յ ա ն. նչվ.աչխ., է£ 109՝. 
16 Ե. Լ ա լ ա յ ա ն. Վար ան գա, էչ 1981 
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գործվողների խ մ բ ի Հավաքական կերպարի ուռենու ծառի ոչնչացմանը, 

ինչբ Համադրելի է նվիրագործվողների ծիսական մաՀվանր, Համայնքային 

տոնի մակարդակով տիեզերական «գե ր կա ռո ւց ւէածքի» ք ա յ ք ա յ մ ա ն ը , որն 

ուղեկցվում կ Հա и ա ր ա կո ւ թ յ ան Հիմնական Հակադրությունների Համաժա-

մանակյա վւովւոխ մ ամ ր 7 : Այս Վերջինը Հատկապես ամբողջական ե պատ-

կերավոր կ դրսևորվում Հետևյալում. «Կնանոնց ղալմաղալը ճոճանակների 

ձենից բարձրացավ... ուռը որՀնեցին պրծան, Հենց տիրացուն ուզեց մի-մին 

բաժանիլ, մենծ ու պստիկ վրա թավւվեցին, իրար գլխով դիպան. Հենցր կար 

տասը ճ յ ո ւ ղ ք չ մ թ ե ց փախցրուց. Հենցն էլ էլա վ, որ ոտի տակի կորավ, 

մինն էլ չընկավ ձեռը՝. Ձեն ու ձունը, գոռգոռոցը երկինք Հասավ... Տիրա-
ցուն ձեռիցը դաստեն քցեց դետին, լիախավ, թե չէ ք ի չ էր մնացել իրան 

տրորտակ տային, ճխլեին ... » ' Տ : 

Ծիսական այն գործողությունները, որոնք այնոլՀեա կատարվում էին 

ուռենու ճ յ ո ւ ղ ե ր ի Հետ, մի կողմից խորՀրդանշոլմ էին երիտասարդ տղա-

մարդկանց ի բ ր և նվիրագործվողների, վեր ա ծն ունդը. վերջիններս «ծառե-

րէց մեկական ճ յ ո ւ ղ սլոկելով, տուն էէն տանում, որտեղ այն տնկում էէն 

Հողէ մեջ, որ արմատ տա...»1՝*, մ յ ո ւ ս կողմից կոչված էէն ա սլա Հ ո վե լո ւ ա ղ ֊ 

ջի կն երէ ե նորաՀարսներէ պտղաբերությունը. «Երիտասարդներր եկեղե-

ցու դուար վւողանաձե կանգնելով ելնող աղջկան և մ ան ա լան գ «սրտէ սի-

րածներուն» օրՀնած ուռով չր վւ ու Հա շր լէ տալով ճամրու կր դնեն»20! 

Հնարավոր է, որ աղջէկներէ վերածննունգր Հան գե ց վո ւմ է ա ււաջէն ե ֊ 

րեխայէ ծննդյան լւ'. Այս առումով Հատ1լանչական է ճ յ ո ւ ղ ե ր ի Հետ կատար-

վող մի գործողություն ես. եկեղեցում երիտասարդ կնքՎը ն վի ր ված մոմերն 

ու ճ յ ո ւ ղ ե ր ր նրա մ ա յ ր ր սլաՀում է մ ի ն չ ե աղա երեխայի ծ ն ո ւ ն դր21.' Ա յ ն , 

որ դա անում է Հենց աղջկա մ ա յ ր ր , ն ո ւյն սլե и սլատաՀական չ է , եթե նկա-

տի ունենանք, որ երեխայի ծն ո ւն դր էական լինելով նորապսակներից յու-

ր ա ք ա ն չ յ ո ւ ր ի (եւ տղամարդու, Լւ կնոջ) Համար22, Հատկսյսլես կարևորվում 

է կնոջ Համար որսլես ղուտ «կանացի» մի վերջին նվիրագործում՛. Այգպի~ 

սով, այս գ ո ր ծ ո ղ ո ւ թ յ ա մ բ ուղղակի կւսսլ է ստեղծվում ն չան վա ծ-ն ո ր ա-

սլսակ ների Համայնքի լիիրավ անդամներ դառնալու «դործրն թացի» երկու 

կարևորագույն Հանգուցակետերի Ծաղկազարդի նվիրագործման և առա-

ջին երեխայի ծննդյան միջև՛. Ա յ դ կասլն իր Հետագա զարգացումն է ստա-

նում եկեղեցուց դուրս տոնի շա ր ո ւն ա 1լո ւ թ յ ո ւն ը կազմող երեխա ների 

չ ր ջ ա յ ց ե ր ի ժամանակ երգվող ծիսեր դեր ում՛. «Առավոտյան ժա մեր դո ւ թ յ ո ւ-

Նախնագարյան տոնական Քա ույի այս արւանձնա Հա ակութ յան Լւ տոնական գեր կա-

ռուցվածքի մասին տե и А. А б р а м я н, Г. Ш а г о я н. Динамика праздника: 
структура, гиперструктура, антиструктура.— "Этнографическое обозрение", 2, 
М., 2002, с. 37-47. 

13 Պ. Պ ռ. ո չ յ ա ն. Սոս և Վարդիթեր.- երկեր, երևան, 1982, է չ 334: 
10 Ս տ. Լ ի и ի 3 յ ա ն. նչվ.աչիյ., էշ 71: 

Р ե ն и ե. նչվ. աշխ., էջ 65'- Հայոց մեջ ո լռեն ո ւ իրրե սլտ ղա բե ր ո ւթյ ան սիմվոլի Հա-

տուկ պաշտամունքի մասին տե и 3. X D Թ FL Т Я Н, UJ2_tu'< էջ 16—17՝. 
2 1 3 . X 3 Р А Т Я H, աւխ-> էջ 15'- Ավելի լայն, Համայնքային մաԼլարգակով Լւս 

ա յ դ ճյուղերին վերագրվում էր արգասաբեր, առատացնող ղո ր ո ւթյ ո ւն, ինչպես Լւ չարխա-
վւան նշանակություն՝. 

Հմմտ. նորապսակներր գառնում են լիարժեք մեծեր միայն առաջին օրացուցային 

տարին անցնելուց և երեխայի ծննգից Հետո, այս մասին տե՛ս А. Б а Й б у р И Н . Ри ֊ 
туал в традиционной культуре. СПб., 1993, с. 88. 
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՚ ' / ' 9 հետո, 6—10 տարեկան մանր երեխաները շնկերներով կամ մենակ ճե-

ռերը և կարկաչաներր ձեռներին ածելով տնետուն ման էին գալիս և Հա-

տուկ երգեր երգում»՜': Այս երգերն ավարտվում էին տան նշանված նո-

րապսակին ուղղված «Աստուած պաՀի ձեր Հարսնացուն», «Աստուած պա-

Հէ իր փեսացուն» բարեմաղթանքով կամ և բաբե մ աղթանք, և անեծք պա-

րունակող բանաձևերով, որոնցում գլխավորը աճի, գալարելու, պտղավոր-

վելու թեման է. 

Ով մեր վյայը տա գլարի// Ով որ տա ոչ սըլարի2'՝. 

f!վ տա գիղի բարձին նստի// Ով չտա չոր քարին նստի25՝. 

Վե վ օր տա շեն մնա// ՝4,եվ օր չտա չոբչոբնա՜ 

Հայտնի է, որ այս երգերր մեզ են Հասել ոչ ամբողջովին27 ՝. Աակայն 

գրանցում բանաձևային բնույթ կրող այս և այլ տողերի ա ռկայ ո ւ թ յ ո ւն բ և 

տ J ղ երգերի Հա մաղբ ո ւմր տոնի շրջանակներում վերա1լազմվող նվիրա-

գործման ծեսի Հետ թույլ է տալիս որոշակիորեն վերականգնել դրանց 

բուն իմաստբ և տեքստերի ա մ բո ղջա էլան ո ւ թ յ ո ւն ը՝. 

Հիմնական ինվարիանտային մոտիվր Հանդես Է գալիս Հետևյալ տար-

բերակներով. 

1.Ընկերս ընկավ ծովը 2.Ընկերս ընկավ ծովը Յ.Ընկերս բն կա վ ծովը 

Ծովը դ առավ ծիրանի Ծովը ծիրանի դառավ Ծովը դառավ ծիրանի 

Պատկերքը դառավ Հայլի՜Պատերը Հայլի դառավ՛"* Ծիրանին դառավ Հայլի 

Հայլին դառավ պատկերի'1 

ԱշխարՀի (Երկինք, Երկիր, Ծութ մասին Հայոց Հինավուրց պատկերա-

ցումներում Ծովը նույնանում Է Քաոսին՛".' Հայտնի Է ծովի, առՀասարակ 

ջրի դերը նվիրագործման ծիսական Համալիրում. Ծովում Է նվիրագործ-

վում Էպոսի Հերոս Աանասարը, ջրի Հետ Է կապված որպես նվիրագործում 

վերակազմված «Քառսուն մանկունք» ծեսը32, ջուրը Հաճախակի Հանդի-

պող տարր Է Հայկական Հեքիաթների այն խմբերում, որոնցում, ի դեպ, 

խաղարկվում Է Հենց Հ ե ա ա մ ո ւսն ա կան նվիրագործումը՛1'. Վերջապես ց ո ւ ֊ 

Վ. Բ դ ո յ ա Ն. Հայ J ո ղո վր դա կան խաղեր. Հ.1, երևան, 1963, Է չ 154: 

Ե. Լ ա լ ա յ ա ն. Բոր չաչուի գավառ., Է չ 260: 
25 Ք ա չ բ ե ր ո ւ ն ի. Հայկական սովորություններ.- ԱՀ №7-8, Թիֆլիս, 

1901, Էշ 126: 
Ե՛ Լ ա լ ա յ ա ն . ՏԼավախք.— Երկեր. Հ. 1, Եր Լւան, 1983, է չ 283: 

27 Э. П е т р о с я н. Семантика некоторых музыкальных инструментов.— 
Ծիսական սլարր Հայոց մեչ, Երևան 2002, է չ 87՝. Այլ տեսանկյունից Հ / ՚ չ յ ա Լ ^ՐԳ^Րէ վերլու-
ծությանը կարելի է ծան ո թան ա լ Հեղինակի նշված Հոդվածում՝. 

Վ. Բ դ ո յ ա ն . նչվ. աչխ., Է1 154: 
20 Հ. Խ ա ո. ա ա յ ա ն ֊ Ա ,լ ա ք ե լ յ ա ն. նչվ. աչխ., էշ 112: 
30 Ռ. Գ ր ի գ ո ր յ ա ն . Հւսյ ժողովրդական օրացուցային և մանկական երգեր. 

Երևան, 1970, էշ 324: 
31 Ա. Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն. Հին Հայոց Հա վէս տ ա լիքնե ր ր, կրոնր, պաշտամունքն 

ու գիարանր. Երևան, 2001, է չ 10: 

9*. Ա տ ե փ ա ն յ ա ն . «՝Р-ш ււս ո ւն մանկունք»֊ի ծի սա ռա и սլե լաբան ա կան առում֊ 
ներո.— Հայ ազգաբանության ե. Հնագիտության խնդիրներ, N>2, ԵրԼւան, 2003, է չ 57-65՝. 

43 Ա ա ր ն ե - Թ ո մ ս լ ս ո ն . - Տեղեկատու, AT, 408, 450, 451: Մի գեսլքում 
արքայազնի նշանածին (մատանիների վւ ոխ ան ա կո ւմ), մյուս գեսլքում նրա կնոչր ինչ-որ 
չար կին (խորթ մայրր կամ մի սլառավ) նետում է չոլրը: Ա՝Ղ$_ԷԿը_ ՈՐՈԼ ժամանակ բնակվում 
է կամ չրում կամ մեծ ձկան, կետի փորում (Հմմտ. մաՀվան թագավորությունում փորձու-
թյան ենթարկվելր): Աղչկան չրից Հանում է արքայազնր՝. Ձկան կողմից կուլ տրված լինե-
լու գեսլքում վեր չին и կամ սլատռում է ձկան փորլչ, կամ ձուկն ինքն է փսխում Լւ աՂ.չիկը_ 
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ցանչական է ՛էրի գերր մկրտության քրիստոնեական ավանդույթում. 

Քրիստոսի մկրտությունը մահվան թրերում Համադրվում է նվիրագործ-

վողների՝ մահվան թագավորություն մտնելու Հետ": 

Ծովի՝ որսլես Քաոսի մասին սլա տ կեր ա ը ո ւմ շ Հաճախ առարկայանում է 

ծովից բարձրացող ծառի վերձիգ սլատկերով35՝. Վերը բերված մոտիվի ա-

ռա^ին տողը՝ «Ընկերս ընկավ ծովը», այս սլատկերացման ար տ աՀայ տ ո լթ-

յունը կարող է դիտվել երգում: «Ընկերը» նվիրագործում անցնողն է, որի 

խ ո րՀրդան իչը ծեսում, ինչսլես տեսանք, ուււի ծառն է: Ընդդծելի է նաև 

Հերոսի «ընկեր» անվանումը, ինչը, որսլես տիսլիկ «կոմ ոլնիտասային» 

երևույթ, կողմնակիորեն ասլացուցում է նրա սլատկանելը «կոմոլնիտաս» 

խմբին՛. 

Երկրորդ տողի «Ծիրանի ծուէն» այն տարածքն է, որտեղից Հայոց 

սլատկերացմամբ կատարվում է ծնու նդ (Հմմ տ. ՎաՀագնէ ծնունդէт) — վե֊-

րածնունդր , այլ խոսքով ծովէ ծէրանէ դառնալր եր աչխ էք է, որ այնտեղ 

րնկածր կվերաւէառնա, կվեր ածնվէ'. 

Հաղորդ տողերում որոշակէանում է Հերոսէ մաՀր է գեմս Հայելու, ե 

ա ր գէ ա կան է գառն ում «մ ար գ-կրկնա1լ» ունէ վեր и ալ ղ " ւ ֊ յ դ ր 37 ՚ 

Վերադառնանք երդերէ քննարկւխյղ մոաէվէ չարուն ակությանր. 

ք՝աւլեն ե էլա վ կեռ կտուց 

Հավլ7 թառեն թռցր ո ւց 

ՀԼուխտ ձուն տ ա կէ ց սլրր ց րր ո ւ֊ց 

Տարավ կոտրեց րլցրուց38'. 

գուրս է գալէս՛. Ուշագրավ է, որ Հեքէաթներէց մեկում (Հայ ժո ղո վր գա կան Հեքէաթներ. Հ. 

15, Երևան, 1998, N՝>70) կէնլլ ձկան որովայնէդ գուրս է գալէս երեէւայէ Հետ մէասէն (Հմմտ. 
Հետ ամուսնական ն վէր ա գո ր ծման վեր ոն շյ ալ երկու կարէւոր կետերէ Հետ)'. 

34 А. А б р а м я н . Христос как змееборец: церковная традиция и память 
художника.— "Мифологические представления в народном творчестве". М., 
1993, с. 166 

35 Ս. Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն . նշվ.աշէ,., էշ10: 
ք^ուն ՎաՀագն^յ ծննգյան Հէմնր Համագրելէ է Համարվում սլատանու նվէրագործու֊ 

թյան ծեսէ Հետ, տե и ԷԼ. Պ ե տ ր ո ս յ ա ն . «Թո ւէյ մանուկ». Հնա գո ւյն ակունքներր.— 

Թուխ մանուկ. Երևան, 2001, էշ 39: 

Ս՝արգու Հայելայէն կրկնակէ մասէն մանրամասն տ ե՛ս Л. А б р а м я н. Перво-
бытный праздник и мифология, с.131-167, ն ո ւ յ ն ի Беседы у дерева,— "Со-
ветская этнография" (отдельный оттиск). М., 1988, № 5, с. 121-131. Կարելի է նույ-

նիսկ ասել, որ երգերում կա մաՀվան երկու ձև. սլասւ կերէ մա Հ (Однако не бывает отра-
жения без того, что о т р а ж а е т с я . ֊ Беседы у дерева, §18, с. 123) և արտացոլանքէ՝ 

Հայելու մաՀ (Если убить двойника, то умрет связанный с ним человек... նույն 

տեղում, § 1 6 , է£ 123)'. Հայելանալու, Հայելէ գառնալու մէ^ոցով «այն աշէյարՀ» տեղա-
փոխվելու մոտէվլ7 գրսԼւորվաձ է վերջերս նկարաՀանված ամերէկյան «Մ ատրէցա» ֆէէ՜ 
մում: ԸնգՀանրասլես ֆէլմէ Հերոսէ գեգերումներր «էրական աշէյարՀում», որէ տակ Հաս-
կացվում է Հենց «այն աշխարՀր», շատ ման ր ա մ ա սն ե ր ո ւէ (Հերոսէ ճաղատանալր, նոր գէտե֊ 
լէք ձեռք րերեէր է գեմս «մատրէցայէ», զանագան Հ մ տ ո ւթյ ո ւնն ե ր է արևելյան մարտար֊ 
վեստներէն, թռչելու արվեստ էն Լւ այլն էն տէրասլետելր) գէտարկելէ են որսլես մէ էնքնա-
տէսլ նվէրագորձում: Ւ գեսլ, ֆէլմում օգտսյգորձված է նաե. թարգված Հայելու սլաՀր. Հերո-
սր նախ նայում է թարգված Հայելու մե£, այսէնքն սկզբէց թարգվում֊ մեռնում է կրԼլնակր, 
Հետո, գէս1չԼդով Հայելուն, որ վեր է ածվում Լլարձես շարժուն, Արայէն մաԼլերեսէ (Հմմտ. 
Հայելու ե. Արայէն մակերեսէ Լլասլր), էնքն է Հայելան ո ւմ-մ ե ռն ո ւմ'. 

3* Վ. Բ դ ո յ ա ն. նչվ. աչի,., էշ 154: 
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Սրանով ամբողջականանում է ծառի սլա տ կե ր բ ներառելով ավանդա-

կան այն բաղադրիչները (ծով, ծառ, ճյուղ, բուն, ձու, ձագ կամ օձ), որոնք, 

ինչսլես ցույց է տալիս Ա. Հա ր ո ւ թ յ ո ւն յ ան բ Հմայական աղոթքների օրինա-

Կ"Վ> բնորոշ են Տիեզերական ծառի մասին Հայոց ավանդական սլատկե-

բացմանբ : Այս մոտիվր զարգացնող բոլոր տարբերակներում սլա ր ա ա գի ր 

բաղադրիչ է Հավն իր թառով (որ երևի կարող է փոխարինել բնին) և ձվով, 

իսկ այլ տարբերակներում Հանդես է դալիս կամ օձբ (Կարկաչա, կարին 

կաչա// Աև օձին սև սոմաՀա (Հավանաբար սամոտա — 9*. Ս՛), որ ևս Տիեզե-

րական ծառի բաղադրիչ է'՝" կամ եզր (Կարկաչա, կարինկաչ ա//Աև եզան սև 

սամոդա), եզր ( ց ո ւ լ բ ) կրկին Տիեզերական ծառի գաղավւարն ա մ ւի ո փ ող 

ձկն ակերսլ քարակոթողների կարԼւոր րա ՛լկա ց ո ւց է չն երի ղ է, ավելին դրան-

ցում Տիեզերական ծա որ բաղադրված է Հենց զոՀված ցլի մ ա ր մն ի մասե-

րից41'-

Այսսլիսով, կարելի է ասել, որ երդերի այս տարբերակներբ ևս, որոնցում 

բացակայում է քնն ա ր կվ ո ղ մ ո տ ի վ բ , մտնում են բնդՀանոլր առմամբ Տիե-

զերական ծառի դաղավյարբ և նվիրագործման թեման զարգացնող սյուժեի 

մեջ: 

Հմայական այն աղոթքները, որոնցում Հանդես է գալիս ծառն իր բա-

ղադրիչներով, ուղղված են տարբեր Հիվանդությունների, այսինքն մար-

դու իբրև միկրոկոսմոսի կարգուկանոնի խախտմանը, որոնցով «աղոթող-

Հմայողը կասլ է սաՀմ անում Տիեզերական ծառի Հին պատկերացման և 

բնական վիճակից շեղված մարդու միջև ու առաջինի որևէ մասի զոՀաբեր֊ 

մամբ ( թ ռ չ ո ւ ն , օձի կաթ) ց ան կան ո ւմ վերականդնել մարդու բնական վի~ 

ճակր»12 

Քնն արկվող երդերում ես Հան դի սլո ւմ են զո Հ ա բեր ո ւթ յ ան ինչսլես ար-

խաիկ ձ1ւեր ձու֊թուչն ի (զոՀաբերողր մի ուրիշ թո.չուն է բազեն), եզան 

(Հմմտ. Զալ եզր մերթենք, մատաղ անենք,// Պոզերր չար դախ անենքJ/ Մի-

£ին նստենք քյարդաՀ անենք), այնսլես էլ դրանց քրիստոնեական տարբե-

րակներ. Խունկ աո-եք, մոմ ա ռեօ// Տ ասներկու սլատարադ արեք..., որոնք, 

ելնելով երգերի ե դրանց նախորդած ծեսի րնգՀանուր տրամաբանությու-

նից, սլետք է ա սլա Հո վե ին «Ծովն րնկած» Հերոսի վերագարձր՝. Ւ գեսլ, եր-

գերից երկուսում, որոնք կումուլյաաիվ բնույթ ունեն, ամրագրված է նաե 

Գնացէ ծովր, ծովն էր ծիրանի, 
Ծովի միֆին ծառ. կար, ծառն էր ծիրանի, 
Ծառի վրա ճ յ ո լ գ ք կար, ճյուղքն էր ծիրանի, 
ճղքան վրա բուն կար, բունն էր ծիրանի, 
Բնի մ ի չին ճուտ կար, ճուան էր ծիրանի, 
Անոտք նի ելա, անգանակ մորթեցի, 
Անժիյա առանց զզվելու կուլ տվեցի... 
Տես Ա. Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն . Հայ ա ռա и սլելաբան ո ւթյ ո ւն, Բեյրութ, 2000, էչ 

21-25: 
^ Հանսա ե ր թանք Գա լի լի ա, 
Գալի լի ա լեռ մր կա, 
Լեռան մե^ր ծով մր կա, 
Ծովուն մեչ ծառ մր կա, 
Ծ առին վրա բուն մր կա, 
Իու նին մե^ր օձ մր կ ա՛. 
Նույն տեղում, է չ 21-22՝. 
41 Նույն տեղում, էչ 30-33՝. 
42 Նույն տեղում, էշ 24: 
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այդ վերադարձը: Սկզբում կատարւէում կ վ։ ոխ ան ա կո ւ թ յ ո ւնն ե ր ի մի ամ-

րույ ^ չարք, որի արդյունքում ձեււք է բերվում Հերոսը, վւ ո խ ան ա կո ւ թ յ ո լն-

ների շղթայի վերջին օղակը դառն կ, որ արվում է Աստծուն, փոխարենը 

Աստված տալիս կ եղբորը. 

Աղբեր, աղբեր £ան սւղբեր 

՚ ] • ! ! ւ բերթի գլխին աղբեր 

Ես բերթի սւակին աղբեր...'13 

Այստեղ ակներև է նվիրագործված-չ նվիրագ ործված Հ ա կա ղ ր ո ւ թ յ ո ւն բ, 

որն արտաՀայտված է տարածական ծածկագրի միջոցով, տվյալ դե սլք ում 

բերդը այն ուղղաձիգ ճանասլարՀն է կամ ավելի ճիշտ ճանասլարՀի այն 

Հատվածը, որ պարտադիր կերսլով անցնում Է յուրաքանչյուր նվիրագործ-

վող՛. «Բերթի տակին» գտնվող «աղբերը» երդը կատարող երեխան է, որը 

«բերթի գլխին» Հասնելու լիիրավ Համայնական դառնալու Համար, նախ 

պետք է իջնի բերդի սւակից էլ ներքև (գնա «այն աշխարՀ», «Ծովն ընկ-

նի», Հմմտ. ՃանասլարՀի մյուս երեխաների Համար սւնտեսանելի Հատվա-

, անցնի բեր գով և ավարտի իր «ճան ա պա ր Հ ո ր գո ւթ յ ո ւն ը» բերդի 

գլխին: 

Ն ո ւյն ա տի սլ եր կր որ գ երգում նվիրագործման տարածական ծածկադիրր 

փ ոխ արի ն վա ծ է, եթե կարելի է այս սլե и ասել մ ար գոլ փոփոխված ֆիզիկա-

կան չավւերի ծածկագրով. Ասածս մոտից «այն աշխարհից», Հերոսր վերա-

դարձել է րոյովացած, գիրացած, այնսլես որ քրո£ կտրած չորերն այլԼւս 

չեն գալիս նրան (Հմմտ. Սանասարի ձ ո վի ց յոթ անգամ մեծացած գուրս 

գալու մոտիվր): Այ и սլե и. 

Ախ սլա ր, ախսլար, թ ա ն ա խ սլա ր 

Զտնրս քեզ զուրրան, ախսլար 

Լ J ա սլա րմ կար ալ կարճ ա ակալ, 

Կեճակրմ կար ալ խոչ ա ակալ...44 

Աոանձն ա կի ո ւչա գր ո ւ թ յ ան է ա ր J ան ի նաե երգերի գո ւն այ ին и ի մ վո լի-

կան, որր մի աո-անձին գի տարկմ ան նյութ է: Երգերում Հստակ գրսեոր-

վում է ունիվերսալ գունային եռյակր սե, կարմիր, սսլիտակ, Հան ձին и 1ւ 

կամ կարմիր եզան, սե Հավի կամ օձի, կարմիր ե ճերմակ ձվերի՝. Այս գույ-

ներր, ինչսլես Հայտնի է, անմիջական առնչություն ունեն նվիրագործման 

Հետ45'. Հայկական ավանդույթում ես դրանք կասլվում են տարիքային 

տարրեր խմբերի, նվիրագործման Հեա, որսլես րնդՀան ուր սկզբունք 

«մուգ», «սԼւ» սլա ա ան ին Հ ա կա գր վա ծ է «լո ւս ա վո ր», «սսլիտակ» Հասուն 

մ արդուն46'. 

43 Հ. Խ Ш ո. ա տ յ ա ն ֊ Ա րլ ա ք ե լ յ ա ն. նչվ. աչխ., էշ Ц: 
44 Ռ. Գ ր ի գ ո ր յ ա ն. նչվ. աչխ., էշ 319: 

^ 5 В . Т е р н е р . Նչվ. աչխ., էշ 71-103: 
40 Ա. Պ ե տ ր ո и յ ա ն. նչվ. աչխ., էշ 30-43՝. 



Ն վ ի ր ա գ ո ր ծ ո ւ մ ը Օ ա ղ կ ա ց ս յ ր դ ի տոնում 189 

Այսպիսով, հ սյ յ ո զ Ծաղ1լաղարդի տոնի առանցքը երբևէ կազմել է նվի-

րագործման ծես. րնդ որում և տղամարդկանց, և կանանց, որոնց ծիսա-

կան տեքստերր, ինչսլես տեսանք, պաՀպանել են որոշակի ի ն ք ն ո ւ ր ո ւ յ -

ն ո ւ թ յ ո ւ ն : Ան շուշտ, Հարսանիքը, որսլես անցումային ծես, ներառված է 

նաև այլ օրացուցային տոներում, որոնց Հիմնական նպատակը կատարված 

փոփոխությունն ամրասլնգելը, դրան աւէելի լ ա յ ն , Համայնքային և «կոս-

միկական» իմաստ Հաղորդելն է՛. Սակայն, ի տարբերություն մ յ ո ւ ս տոնե-

րի, որ ոն ց ում այդ ն ե ր գ ր ա վ վ ածո ւթ յ ո ւնն արտաՀայտվում է մ ի ա յ ն , ասենք, 

նվերների փոխանակությամբ, Ծաղկազարդն ա մ բ ո ղ ջ ո ւ թ յ ա մ բ նվիրված է 

նշյալ նպատակին*7: 

Այս տեսանկյունից թերևս որոշիչ է տոնի անցկացման ժամանակի (գա-

րուն) և գլխավոր մասնակիցների («ծաղ1լել» ամուսնանալու պատրաստ-

վող « բ ո ղ բ ո ջ ա ծ » նշանված երիտասարդների) տարիքային զ ո ւ գ ա դ ր է ֊ 

լ ի ո ւ թ յ ո ւ ն ը : 

/'Հաբկե Հայոց տարեպտույտում գարունն սկսված է Համարվում գեռ 

Տերնդեզից ( մ ի ն չ և մեր օրերը գործում է այն Համոզմունքը, թե Տեր ն դե ղի 

կրակն իր Հետ բերում է օղի բ ա ր ե խ ա ռ ն ո ւ թ յ ո ւ ն ) , որին Հաղորդում է տի-

պիկ գարնանային տոն Բարեկենդանը, սակայն իրական գարնան մասին 

կարելի է խոսել մ ի ս յ յ ն Ծաղկազարդի (և դրան Հաղորդող Զատկի) Հետ 

էլասլված: Դա արտաՀայաված Է ե մանկական երգերում (Ձմեռն Էկավ ալ 

ան ց ա վ / / Զ ա ր զար դ արը մ ո տ ե ց ա վ / / Զ ա տ ի կն էկավ մոտեցավ// Ք՛ել դլոխները 

մոտեցավ կամ Ձմեռն էկավ, ցուրտն ը ն 1լա վ , / / f i n լ ք ու բորանն էլ ա ն ֊ 

giu վ . / / Ծ ա ռզա ր դար ր մեր գռա ն / / Զ ատիկն էլ մեր շեմ ան), ե Ծաղկազարդին 

եկե ղեցում կարդացվող «Երդ եր գոցի» այն Հատվածում, որ ամբողջութ-

յամբ դարն ան դովքն Է. « Զ ի աՀա ձմեռն անգ, անձր/ւք անգին Լւ գնացեալ 

մեԼլնեցան, ծա ղի Լլք երեւացին յ^րկրի մերում, ժամանակ եՀաս Հա տ ան ե լ ո յ , 

ձայն տատրակի ԷԱելի եղԼւ յևրԼլրի մերում, թղենի արձակեաղ ԳԲՈԳԲՈ^ 

ի ւ ր . . . » 4 8 , ե որոշակի ս ո վ ո ր ո ւ յ թ ն ե ր ո ւ մ , օրինակ, Ծաղկազարդին առածին 

անգամ մարդիԼլ իրենց ձմեռային Հագուստներր փոխարինում էին գարնա-

ն ա յ ի ններով ' ։ > ' . 

Ծաղկազարդին նվիրագործման ծեսի զուգորդման առումով էաԼլան է 

նաե տոնի ն ե ր ա ռո ւմ ր Մեծ Պ ասի ժո ւժԼլա լո ւ թ յ ան, խ и տ ա կե ց ո ւ թ յ ան, 

մաքրագործմ ան ր նդՀա նուր շրջանի մեջ՛. Անշուշտ, որսլես այդսլիսին Պա-

սլ7 վեր ա բե ր ո ւմ է բոլոր Հ ա մ այն ա Լլանն ե ր ին, и ա Լլայն առավել կար Լւոր վո ւմ 

է Հենց նվիրագործվողների Համար՛. 

Հատկանշական է Ծա ղԼլա զար գի Հետ առնչվող 6 ի и ա Լլան մի ս ո վ ո ր ո ւ յ թ 

նույնպես, ինչպես Հայտնի է, տվյալ տարի ամուսնացած կանայք նորա-

յ' Այս տեսանկյունից առանձնանում է նաև. Տերնգեզլշ իբրև նախ և առաջ նորապսակ-
ների տոն, որ ևս սլետք է դիտարկվի Ծաղկազարդի Հետ նույն Համատեքստում՛. Երկու սա-
ների տարբերությունը թերևս այն է, որ եթե Ծաղկազարդում շեշտ վո ւմ է նշանված-
նորապսակների Գ^րր (իսկ րսա ՈՐ"Լ Հաղորդումների միայն ն չան վա ծն ե ր ին ր, պասւա-
Հակւսն էէ, որ Ծաղկազարդին նշանդրեք են արել և ոչ թե Հա ր и ան իք), ապա Տերնդեղում 
նորապսակներինր՝. Նվիրագործման Հետ արդի Տե րն դե զին կա տ ա ր վո ղ Հարսանիքի 
առնչության մասին տե и Գ. Շ ա դ ո յ ա ն. Նվիրագործման ծեսր Հայոց Հարսանիքի կա-
ռուցվածքում.— Ավանդույթն ու նորույթր Հայոց կեն и ա պա Հ ո վման մշակույթում, Իհ5, 
Հի մնա դրույթներ, Երևան, 1998, էշ 29-31: 

48 Արտ. արք. Մ ա ն ո ւ կ ե ա Ն. Հայ եկեղեցու աօներր. ԹեՀրան, 1969, Էշ113-114. 
Խ ա ք լ ա տ յ ա ն - Ա ք լ ա ք ե լ յ ա ն . նչւիաչիյ., էշ 109՝. 
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Հարսները առաջին անգամ Դարձ գնում են Ծաղկազարդին, ընդ որում 

դա իւիսա պարտագիր բնույթ էր կրում. «Եթե մէկը Ծաղկազարդից առաջ 

գնար, այդպիսին ենթարկվւում էր բ նդՀանուրի բամբասանքին... և 

դժբախտ դեպքերում անգամ (մաՀ, ծանր Հիվանդություն ե այլն), նորա-

Հարսը и տ ի պո լած էր լինում գնալ Հօր տունը միայն գիշեր ժամանակ և 

նույն գիշերն իսկ վերադառնալ»՜՝": Դարձն, այդպիսով, ստանում է Հրա-

պարակային պարտադիր ծեսի արժեք, որ ընդգծում է, մասնավորապես, 

նորաՀարսի նոր կարգավիճակը, նրա պատկանելն այլևս ամուսնու տանը, 

ընտանիքին: Ինչպես նշում է Ա. Բայբոլրինը սլավոնական նյութի օրինա-

կով, Հարսանիքից Հետո Հարսի տե զա լի ոխ ո ւ թ յ ո ւնն եր բ Հայրական տուն, 

բովանդակային առումով միայն ընդգծում են նրա գլխավոր տեղափո-

խության (ա մ ո ւսն ո ւ տուն) անշրջելիությունը51: 

Հայոց դարձի ծեսն սկսվում էր դեռ նախորդ երեկոյան, երբ աղջկա Հոր 

տանից բարիքներով լի «խոնչա» էր բերվում խնամիների տուն, փոխարե֊ 

նը բերողին որևէ նվեր էին տալիս, Հաջորդ օրը Հենց եկեղեցում, արարո-

ղությունից Հետո Հարսբ բաժանվում էր տնեցիներից և «խոնչա» բերողի 

ու ամուսնու տան երիտասարդ աղջիկների Հետ գնում Հայրական տուն, 

ուր մնում էր բավական երկար մինչև Կանաչ կիրակի: Դարձն, անշուշտ, 

նորաՀարսի Համար շատ ցանկալի լինելով Հանդերձ, նաև նվիրագործման 

ինքնատիպ շարունակություն էր, կամ, կարելի է նույնիսկ ասել, մի ա-

ռանձին նվիրագործում, որ ունի այն նույն կառուցվածքը, ինչ որ բոլոր 

նվիրագործման ծեսերը. անՀատի առանձնացում, սաՀմանային փուլ օտա-

րի ոլորտում (իսկ Հայրական տունն արդեն օտար էր, և նա իբրև Հյուր էր 

այցելում այնտեղ), վերադարձ նոր, ամուսնացած Հասուն կնոջ կարգավի-

ճակով: Վարքային և աշխատանքային այն փ որ ձո ւթյ ո ւնբ, որ նա անցել 

էր ամուսնու տանը, կարծես պետք է շարունակվեր Հայրական օջախում: 

Սա շատ որոշակիորեն դրսևորվում է դարձ գնացող Հարսին ուղղված 

սկեսրայրի Հետևյալ խրատական խոսքում, «...չըլնիմ չիմանամ, որ քողր 

երեսիցդ վեր ա կացել Հորանցդ տանը. Հենց արա, որ Հարևանները քոլ 

շվաքդ տեսնիլ չի կարենան. Հորդ ու մորդ պատիվ տուր, էս վաղինը չի. ի-

րիկունը քնելուս ոտները տրորի, ոնց որ մեր տանն իմն ու տեքերտանցգ 

տրորում ես. չորերը Հանելուս թևը քաչի. առաջ նրանց քնացրու, Հետո 

դու գնա քնիր, առավոտենց տեղիցդ ծեքելաՀան վեր կաց, տներն ավլի, 

ուսաչորդ քցի, կուժն ուսի, գնա ջուր բեր, Հորդ ձեռին ջուր ածա. որդի, 

Հենց արա մեզ չի ամանչացնես. մատով շՀանց տալու դառնաս, ըստոլց 

Հետո ինչ պակասություն ունենաս, մերն ա»52: 

Ա յ ս ս ( ի ս ո վ , է ասել, որ Ծաղկազարդի ծիսաշարի բոլոր Հիմնա-

կան ծեսերը վերարտադրում են նվիրագործման ծիսական սխեման մի 

դեպքում գործի, մյուս դեպքում խոսքի մակարդակով Հանձին ծիսական 

երգերի: 

50 Ա ր ա. ա ր ք . Մ ա ն ո լ կ ե ա ն . նչվ.աշխ., էշ 109: 
51 А. Б а й б у р и н. Նչվ. աչխ., էշ 87: 
52 Պ. Պ ռ Ո չ J Ш ն. Սոս և Վարդիթեր, էշ 323: 
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И Н И Ц И А Ц И Я В П Р А З Д Н И К Е Ц А Х К А З А Р Д 

ГОАР СТЕПАНЯН 

Р е з ю м е 

В праздничной жизни армян наступление весны, пробуждение природы и 
жизни знаменует праздник Цахказард (буквально "украшение цветами") — Цар-
зардар (буквально "украшение дерева") — Вербное воскресенье. Основные об-
ряды праздника — приготовление главного символа— ивы и связанные с ней 
дальнейшие действия, происходящие в церкви обручения, первое после свадь-
бы посещение родительского дома новобрачной и т. п., тесно связаны с архаи-
ческим обрядом инициации. Это подтверждается также специальными ритуаль-
ными песнями Цахказарда, в которых развивается та ж е тема инициации. 
Праздник Цахказард имеет решающую роль, в частности, в послесвадебной 
инициации — для укрепления, всеобщего признания и социального одобрения 
нового статуса обрученных и новобрачных. 

T H E I N I T I A T I O N IN C A L K A Z A R D F E S T I V A L 

GOHAR STEPANYAN 

S u m m a r y 

In the festive life of the Armenians Calkazard (literally "decorated with flowers")-Carzardar 
(literally "tree decoration") festival - Palm Sunday signifies the coming of the spring,waking of 
the nature and life. The main rituals of Calkazard (preparation of the major symbol-osier and 
subsequent actions with it, betrothals running in the church, the first visit of parental home after 
the wedding, etc.) are related with the archaic initiation rite. This is also evidenced in Calkazard's 
special ritual songs, developing the theme of initiation. Calkazard festival has its certain role, 
especially in the postwedding initiation - confirmation, general acknowledgement and social 
approbation of the new state of the betrothed pairs and newly weds. 


