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« Ե ս գ տ ն ա մ եմ, որ իմպրեսիոնիզմը մեծ հայտնագործություն 
է և ոչ միայն գեղանկարչության մեջ: . . . Իմւցրեսիոնիգմր լու-
ծելէ մեծ խնդիրներ: . . . Այսպես թե այնպես' իմպրեսիոնիզմն 
օգնել է բոլորին»: 

«Ինչ հիասքանչ րադաք է (Փարիգր-Q-, -Ք.) նկարչի հա-
մար. . . , ինչ ագատորեն ես այստեղ շնչում. . . , գեղանկարչու-
թյամբ է բուրում, իսկ դա շատ կարևոր է . . . » : 

Ս՝. ՍարյաԱ 

Փարիզյան շրջանի ն չան ա կո ւ թ յ ո լն ր Սարյանի արվեստում Հանրա֊ 

Հայտ է Լ բազմիցս չոչավւվել է մի շարք մասնագետների Հետաղոաութ֊ 

յ ո ւ ն ն ե ր ո ւ մ Ա յ ն Համարվում Է բեկումնային վարւդետի գեղանկարչութ-

յան սրյյ տ 1լե ր այ ին լեպուն վերավւոիյող'. 

Մեր Նպատակը փարէ ղյ ան շրջանի հետ կա սլված բազմաթիվ խնդիր-

ներիդ միայն մեկի արլանձնացումր և. Հատուկ քննարկումն է, այն է Սար-

յանի կե ր սլա ր վե и տ ո ւմ նորարարությունների ձ Լւա վոր ումր ի մ սլր ե и ի ոն ի и տ-

ների գեղանկարչության գերի տեսանկյունից՛. Այստեղ Հատկասլես ո ւ ղ ֊ 

Դորգիէ խթան է Հանդիսանում Հայ վարսլետի կողմից ֆրանսիական կեր-

սլարվեստի այդ ո ւղղությ ան ր բա ղմ ի ց и տված բարձր դն ա Հա տ ա կան ր, օ-

րինակ այն, որ «Փսյրիղր ստեղծեց ի մ սլր ե и ի ոն ի ղմ ր, աղդեց ՀամաշխարՀա-

յին դե ղան կա ր էո ւ թ յ ան վրա»^'. 

1926 թ. գործուղումով Փարիղ ժամանած Սարյանր արդեն ձԼւավոր-

ված, Հանրածանոթ և. բարձր դնաՀատված էր ոէ միայն իր Հայրենիքում 

Երե-էսնում, Մոսկվայում, այլԼւ Եվրոսլայի գեղարվեստական շրջանակնե-

րում՛. Հատուկ նշենք, որ վւարիղյան շր^անր էա ղդե ց Հայ վա ր սլե տ ի աշ-

խար Հ ա յ ա ցք ա յ ին րմբռնումն եր ի վրա՛. Նա սլա Հ սլան ե ց իր ստեղծագործա-

կան ան Հ ա տ ա կան ո ւ թ յ ան ր բնորոշ աշխարՀրնկալումր, իր վե ր աբեր մ ո ւնք ր 

դեսլի արէւր, լույսր, դեսլի իրականության կենսաՀաստատ կողմր' Կարելի 

է ասել, որ Փար ի ղում Սարյանր էէր մ տաՀոգվում, թե Է՚Ա^ սլատկերել, նրա 

առ^և կանգնած էր իՆչպես սլատկերելու Հարցր: Այ սինքն նրա ուշադրութ-

I ու նն ուղղված էր նոր արտաՀայ տչ ամիսոց ների որոնմանր՝. 

1 Տե՛ս, օր., Ռ. Դ ր ա մ բ. յ ա Ն. Մ-Սարյան. Երևան, I960, էշ 57: А . Э ф р О С. 

М. Сарьян (Тридцатилетие творчества).— В кн.: "О Сарьяне". Ереван, 1980, с. 
107. 

2 Մ. Ս ա ր յ ա ն. Գրաւումներ իմ կյանքից. Երևան, 1980, ԷՀ 296: 
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Հարկ է նշել, որ այս խն դիրր յանկարծակի և Հենց Փարի զում չծա-

գեց: Ղ՝ե ո. ԵրԼւան տեղափոխվելուց անմիջապես Հետո, այսինքն 2 , 0 ֊ ական 

թվակա նների սկղրներին կատարված մի չարք կտավներում Հստակ երևում 

է իրականության կեր սլարի Լւ ն կա ր ո ւմ գեղարվեստական կերսլարի մի^Լւ 

տեսողական Հա մա սլա տ ա սխ ան ո ւ թ յ ան Հասնելու միտում Հրաժարվելով 

սլա յ մ ան ա կան п ւ թ յ ան որոշ եղանակներից3'. Ղ՝ա արտահայտված է մի չարք 

բնանկարներում, ինչսլես «Արագածր 1ւ Արա լեոր» 1922 թ., «Ար ար ատ ր 

ԵրԼւանից» 1923 թ., «Ար1ւածագր Արարատ լեռ.ան վրա» 1923 թ. Լւ այլն: 

Այգ միտումր, Համեմատած վաղ չր^անի աչխատանքների Հետ, սլա կա и 

Հստակ չի արտաՀայտված գիմանկարային ժանրում1, այգսլիսիք են, օրի-

նակ, «ՂերասանուՀի Անն ա Խ ո ւմ աչյ ան ի գիմանկարլյ», «Բանաստեղծ 

ԵԶարենցի գի մ ան կա լւ ր», « Աղ^կա գլուխր», բոլորն էլ 1923 թ. և. այլն՛. 

Հենց վերր նչված մի տումն էր ր նկած նոր ար տ ա Հա յ տ չա միջոցն ե րի 

որոնման Հիմքում: Ժամանելով Փարիղ Սարյանր գիտակցում էր իր առ.£և 

կանգնած գեղարվեստական խնգրի էությունր, որի լուծմանն ուղղեց 

ստեղծագործական իր ող£ Հնարավորությունների. Նկարիչն ինքն էլ 

Ֆրանսիայի մայրաքաղաքում աչխատած ժամանակաՀատվածր Համարում 

էր իր կյանքի ա մ են ա բե ղմն ա վո ր չր^աններից5'. 

Մեր առաջադրած խնգիրների լիակատար լուծմանր, ցավոք, խ ո չ ր ն ֊ 

գոտում է երկու ան բա ր են սլա и ա Հանգամանք՛. Ա րւաթինր փարիղյան չր^ա֊ 

նի աչխատանքների մեծ մասի կորուստն է, որր զգալիորեն կրճատել է Հե-

տազոտվող նյութի ծավալր, և եր կր որ գր փաստացի աղբյուրների աղքա-

տությունն է ինչսլես, օր ին ա կ, նամակներում արված ա ր տ ա Հ ա յ տ ո ւ թ յ ո ւն-

ներր, ժամանակակիցների վկա յ ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ր Լւ այլն, որոնք կօգնեին ավելի 

որոչակիորեն Հետևել Փարի ղում վա ր սլե տ ի ստեղծագործական րնթացքին: 

ԱրտաՀայտություններում ղուսսլ մեր վարսլետր նամակներում քիչ 

բան է Հաղորդում իր աչխատանքի մասին ՛. 

Փարիզում Սարյանին այցելած անմիջական վկա էր Ա. էֆր ոսր. Սա֊ 

կայն այդ այցելոլթյանր նվիրված նրա Հրաշալի Հոգվածր Հաղորդում է 

շատ Հետաքրքիր, բայց միայն րնղՀանուր տ սլա վո ր ո ւ թ յ ո ւնն ե ր տեսածի 

մասին : Այսսլիսով, մնում է միայն մեկ Հնարավորություն այդ ժամանա-

կաչր^անի աչխատանքներր քննարկելու նկարչի ստ ե ղծա գոր ծ ո ւ թ յ ո ւնն ե-

րր: ք՝այց այստեղ էլ մեզ մեծ դժվարություններ են սսլասվում կապված 

տեղափոխման ժամանակ ՀրդեՀից կտավների մեծամասնության ոչնչաց-

ման Հե տ: Այնուամենայնիվ մեզ Հասած մի քանի աչխատանքներր, ինպես 

նաև. մի չարք и 1լ֊ս սլի տա կ լո լս ան կարն եր ր թույլ են տալիս լո լս աբանե լ 

վարսլետի արվեստում Հայտնված նորույթների որոչ կողմերր՝. Նսլատակա֊ 

Հարմար ենք գտնում ն ա [լ երեք սլաՀսլանված նկարների թվում, որոնք 

մասնագետի Համար չատ արժեքավոր նյութ են ներկայացնում, ներգրավել 

3 Վ. Մ ա թ և ո ս յ ա ն . Մարտիրոս Սարյան. երևան, 1975, էշ 35, 36, 38, 40, 42. 

47: 
4 Տե՛ս նույն տեղում, էշ 42: 

5 Տ՛ես, օր., А. К а м е н с к и й . Этюды о художниках Армении. Ереван, 
1979, с. 6 6 - 6 7 : 

6 А. Э ф р о с. Указ. соч., с. 107-129 . 
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երևան վերադառնալուց անմիջապես Հետո նկարված մի չարք կտավներ, 

որոնց մեք, մեղ թվում է, րստ իներցիայի պաՀպան վե լ է փարիզյան շրջանի 

ստեղծագործական ոգին: 

ք՛շված ստեղծագործությունները դիտելիս ա մեն ա կար ևոր ր, որն 

ա ք ք ի է ընկնում աոաջին իսկ Հայացքից, կոլորիտի (գունային կերպարի) 

լ ուս առա աո ւ թ յ ո ւնն է, գունային կիսատոների Հարստությունը՛. Նկարների 

ղ ակնային կ առա֊ցվ ածք ը ասես ներծծված է լոլսաօգային միջավայրով, իսկ 

գունային տարրերը առանձնանում են ոչ միայն նրբերանգային Հնչեղու-

թյամբ, այլև առանձնակի վեՀ նրբությամբ: Սույն յ ո ւր աՀա տ կո ւ թ յ ո ւնն ե-

րը ներկայացնում են Սարյանի գեղանկարչության միանգամայն նոր 

Հատկանիչ, որ անմիջականորեն մատնանչում է իմպրեսիոնիզմի դասերի, 

մասնավորապես «պլեներիզմի» սկզբունքների Հիմնավոր յուրացումը՚ 

Միևն ույն ժամանակ Սարյանի կաավներր ամենևին էլ չեք ^վ1Ոթի իմսլրե-

սիոնիստների ստեղծագործությունների Հետ՛. Ղրանց մե£ աներկբայաբար 

ճանաչելի է Հայ վարսլետի արդեն իսկ ծանոթ, առանձնաՀատուկ ոճ ա կան 

անկրկնելիությունդ, թեև. զդաէի Համարձակությամբ վերափոխված: Սա֊ 

!լայն րն դՀան ո ւր առմամբ իրականության կերսլարի մեկնաբանումր մատ-

նանշում է արդեն իսկ նշված մ ի տ ում ր, որբ նկատելի էր 20-ական թվա-

1լանների ս1լղբների որոշ աշխատանքներում աոավել Համապատասխա-

նություն պատկերվածի 1ւ տեսանելի աշխարՀի մի^1ւ.' 

Ղի տ ա ր կենք Սարյանի վերափոխված գեղարվեստական էեզվի յ ո ւ ֊ 

րաՀատկությունների ղան ա ղան գծեր ր կոն կր ե տ օրինակների միջոցով: 

Ստեո ծագործական ա մ են ա и կղբն ա կան սլաՀից ի վեր Սարյանի գե-

ղանկարչության ա մ են աՀի մն ա կան խնդիրներից էր լույսի Լւ գույնի սլրոբ-

լեմր՝. Վաղ շրջանում այն լուծվում էր սլայմանական եղանակների Հիման 

վրա, երբ լույսի Հ ա տ կո ւ թ յ ո ւնն ե ր ր արտաՀայտվում էին Համ ասլատաս-

իյան դուներան դի անուղղակի րնտրությամբ, կարծես խորՀրդան շելով 

լ ու յսի ղգ ացումր, այսինքն ֆովիստների մշակած սկզբունքների կիր ա ռ ֊ 

մամբI հ դեսլ, Հիշեցնենք դրա սլատկերավոր բնորոշումներից մեկր. «Կան 

նկարիչներ, որոնք արեդակր վեր ածում են դեղին բծի, ԲայՏ նաև. 

նկարիչներ, ովքեր Հմտության և խելքի միջոցով դեղին բիձր փոխարկում 

են արեգակի»7: Նմանատիպ լուծման դիսլուկ օրինակ է «Փողոց Կոստանդ-

նուսլոլսում» (1911թ.) նկարի գունային լուծում ր, որտեղ նարնջագույն և 

դեղին երանդներր Համոզիչ կերպով վերարտադրում են ամառային տասլի 

զգացում ր, իՀարկե ոչ առանց լրացուցիչ դույներ ի Հակադրման տսլավո-

ր ո ւ թ յ ան ա զդե ց ո ւ թ յ ան: 

Փարիզյան շրջանի գործերում Ս ա ր յ ան ր փորձում է գտնել լույսի և 

գույնի տպավորության «ուղղակի» և անմիջական մեկն արան մ ան եղա-

նակներ, կո ղմն ո ր ոշվելո վ դեսլի ի մ սլր ե и ի ոն ի ղմ ր, որտեղ, ինչսլես Հայտնի 

է, գեղարվեստական ա ր տ ա Հ ա յ տ չա կան ո ւ թ յ ան այդ ասսլեկտր կե նտրոնա-

կաններից էր՛. Սակայն Հայ վարսլետր ի մ սլր ե и ի ոն ի и տն ե ր ի ն վաճումներր 

օգտագործում է ստեղծագործաբար՛. Նա անտեսում է փոփոխական լուսա-

վորության ազդեցության սկզբունքր, դրա փոխարեն ցուցադրելով նրա 

7 Мастера искусства об искусстве. Под. ред. Б.Терновца, М., 1934, с. 439. 



5 Գ ւ ս ր ե գ ի ն Ք ո թ ա ն ջ յ ա ն 

բնգՀանուր և չափավոր պայմանական բնույթլ7.' Այն բնականաբար 

Հետևանք է գառնում գույնի մեկնաբանման այլ սկզբունքէ՛. 

Ւ տ ա ր բեր ո ւ թ յ ո ւն իմպրեսիոնիստների, որոնց Համար կո լո ր ի տ ի 

բնույթր որոշվում է լուսաօգային միջավայրի վիճակով, որբ նրանք անմի-

ջականորեն ֆիքսում էին մի Հանգամանք, երբ Հաճախ կորստի էր են-

թարկվում պատկերի քրոմատիկ ա ր տ ա Հա յ տ չա կան ո ւթ յ ո ւն ր, այլ կերպ ա ֊ 

սած կոլորիտր կարծես գունազրկվում էրւ (Հիշենք Պիսսարոյի բողոքներր 

այգ առնչությամբ9), Սարյանր միշտ սլա Հ պան ո ւմ է իր յուրաՀատուկ վ ե ֊ 

րաբերմունքր գեպի գույնր, գեպի նրա սեփական ար տ ա Հայ տչական Հնա-

րավոր ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ր, ձգտում է չենթարկել այն լույսի ա զգե ց ո ւ թ յ ան ր՛. Այգ 

Հակասական խնդիրը նա լուծում է կոմպրոմիսի միջոցով, յուրաքանչյուր 

առանձին գեպքում Հասնելով անՀրաժեշտ արգյունքի՝. Հրաշալի օրինակ֊ 

ներ են Հենց փարիզյան շրջանի աշխատանք ներր, մասնավորապես « Ա ր ֊ 

վե и տ ան ո ց ի պատուՀանից՝. Փարիզ» բնանկարի ա ր տ ա կա ր գ վառ, լուսե զեն 

տոնայնությունր (եր ան գա վո ր ո ւմ ր) Համագրվում է կոլորիտի քրոմատիկ 

Հագեցվածության Հետ՛. Տեո ֊տեգ գունալւծերր թվում են գրված, առանց 

գունային խ ա ռն ուր գի, անմիջապես ներկապնակից՛. 

Ղեպի իմպրեսիոնիզմ կոզմնորոշումր գրգել է գույնի ևս մի ասպեկ֊ 

տի վերանայմանր Սարյանի կողմից կիսատոների Համակարգի օգտագոր-

ծումը, որից նա վ ւս դ շրջանում Հրաժարվում էր, անվանելով գրանք 

«կո մ պր ո մ ի и ա յին»'. Այժմ Սարյանր վաղ շրջանի լուծումների փոխարեն, ո ֊ 

րոնք նա իրականացնում էր խոշոր լոկալ գունաշերտերի Համագրմամբ, 

կոլորիտր կառուցում է գունային երանգների Հա ր ո ւս տ սանգղակի Հարա-

բերություններով, արտաՀայտելով կոնկրետ գուն ւս լ ո ւս ա յ ի ն մի£ ա վա /րի 

առանձնաՀատկություններր'. Հիշենք, որ սա նույնպես Հա տ կան շա կան է 

իմ պր ե и ի ոն ի զմի ն '. 

Հիանալի օրինակներ են ծառայ ում Մ առն գետի ափերին նկարված 

երկու բնապատկերները՛. Այս կտավների կոլորիտր ապշեցնում է երկնա֊ 

գունամոխրագույ ն, и ա գա փ ա արծաթա գո ւյն, կան ա չի խամրած բազմե-

րանգների, վարգագունամոխրագույն, մ ան ո ւշա կա մ ոխ ր ա գո ւյն Լւ այլնի 

բարգ ներգաշնակության Հարաբերություններով՛. Այս քրոմատիկ միջա-

վայրում Հմտորեն մտցված են կարմրի մի քանի վառ բծեր՛. Գունա /ին 

Հարթության շեշտումը առանձին գունեղ բծերով ա/սուՀետԼւ գառնում է 

Սարյանի նորոգված գեղանկարչական լեզվի բնորոշ գծերից՛. Նա Հմտորեն 

օգտագործում է կագմիումի վառ կարմիր երանգներր, չափի արտակարգ 

զգացումով ընգգրկելով գրանք պատկերի առանձին տարրերի մեջ՛. Սա 

վարպետի բնածին շնորՀքի ևս մի վկայություն է րնգՀանուրի գեկորա-

տիվ արտաՀայտչականությունր գույնի միջոցով րնգգծելու ո ւն ա Լլութ֊ 

յան: 

8 9՝րոդ էլ արվեստի քննադատ Ղյոլրանտին ի մսՀր ե и ի ոն ի и տ նկարիչների Հայտնա~ 
գորշությունները թվարկելիս նշում Է, որ «... սլայծառ լույսը գունազրկում Է գույն երր...»: 

Տե՛ս Д ж. Р е в а л д. История импрессионизма. Л. — М., 1959, с. 254. 
9 Տե՛ս К. П и с с а р р о . Письма. Критика. Воспоминания современни-

к о в . М . , 1 9 7 4 , С. 5 4 ՝ Դյուրեին ոլղղվաե նամակում: 
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Այ սպի սով, մենք տ ե սն ո ւմ ենռ, որ ի տարբերություն ի մ պբ ե и ի ո-

հիստների, Հայ վարպետր, ձևավորելով գուն ային կերպարր, հանում է 

սլաՀպանել կոլորիտի անՀրաժեշտ ինքՆավարությունր լույսի աղդեցութ֊ 

յան ներգործությունից՛. Ընդ որում նա աշխատում է րնգգծել քրոմատիկ 

կառուցվածքի դե կոր ա տի վ արտաՀայտչականությունր, այն, է^չլլ նրա 

ստեղծագործական կերավ ածք ին բնորոշ էր ի иկզրանե 

Հա սկան ալի է, որ գույնի 1ւ լույսի վերարերյալ վերն ասվածր օրգա-

նապես կապված է գեղարվեստական լե ղվի նա1ւ այլ կողմի «սար յան ա ֊ 

կան» գեղանկարչության ծավալատարածական կառուցվածքի Հետ.՚ Արգեն 

իսկ վ ե ր ր նշված մի տ ո ւմր ստեղծել առավել Համապատասխանություն 

նկարում գեղարվեստական կերպարի ե րնօրինակի կերպարի մի£և, Հ ո ւ ֊ 

շում է այգ ոլորտում իրականացված տեղաշարժերի մասին՛. Ւ տարրերու֊ 

թյուն վաղ շրջանի պայմանական Հ ա ր թա պա տ կեր այ ին լուծումների, ո ր ֊ 

աեղ տարածական Հա ր ա րե ր ո ւ թ յ ո ւնն եր ի (պլանների) и ե ղմ վածո ւ թ յ ո ւն ր ա ֊ 

ռ անձնաՀատուկ շեշտված էր, իսկ պատկերն ինքնին րնկալվ ում էր առա֊ 

վելապես նկարի տարրերի դեկորատիվ ա ր տ ա Հա յ տ չա կան ո ւ թ յ ան տե и ան կ ֊ 

յունիդ, Սա րյ ան ի վերավախված գեղանկարչական լեղվում տարածական 

կառուցվածքլչ րնականարար ձեռք է բերում այլ Հատկանիշներ՛. ԼԼյժմ դի՜ 

տորդր Հստակ գի տ ա կց ո ւմ է տ ա ր ածա կան Հարաբերությունների Հ ա մ ո ղի չ 

որոշ ակիությունր'°'. Պատկերված տ ա ր ած ո ւ թ յ ո ւն ր ա ռա վե լ լիարժեք Համա֊ 

պատասխանատվութ լամբ է Հետևում տե սողաբար րնկալվող ի ր ա կան տա֊ 

ր ածո ւ թ յ ան ր, մշտապես պաՀպանելով պայմանականության անՀրաժեշտ 

աստիճանր. այստեղ էլ տարածական պլանների «սարյանական» մեկնաբա֊ 

նումր տ ա ր բե ր վո ւմ է իմպրեսիոնիստներին բնորոշ եղանակներից՛. Այ и պես, 

Հայ վարպետր Հաճախ անտեսում է լուսաօգային Հեռանկարի ներգոր֊ 

ծութլունր տարածական պլաններր ստեղծելիս բավարարվելով գծայինի 

Հնարավորություններով: Սակայն Սարյանր տարածական Հարաբերութ֊ 

յուններր կառուցելու Համար վարպետորեն է օգտագործում նաե գ ո ւ ն ե ֊ 

բանդային աստիճանավորման եղան ա կր, որն անկախ է օդային Հեռանկա֊ 

րի տրամաբանությունից՛. 

Հայտնի է, որ տարածական կառուցվածքի բնույթր օրգանապես 

կապված է պատկերային տարրերի ծավալային ձԼւերի մեկնաբանման Հետ, 

որբ նույնպես Սարյանի վերակառուցված գեղանկարչական լեղվում ստա֊ 

ցավ իր Համապատասխան լուծում ր՝. Ւ տարբերություն վաղ շրջանի ա շ ֊ 

խտտանքների, երբ ծավալային ձեերր մեկնաբանվում էին գերաղանցա֊ 

պես որպես ուրվագծային և արտաՀայտչականությունր կառուցվում էր 

Հարթապատկերային ձևերի բնույթի Համարձակ րն դՀ անր ա ց ո ւմո վ, այժմ 

սլատկերային տ ա ր ր ե ր ր մեկնաբանվում են ա ռա վե լ բարդ՛. Ուժի մե£ են 

մտնում տոնային կերպավորման (մ ո դե լա վո ր մ ան) եղանակներր Հս տ ա կո-

րեն արտաՀայտելով պատկերի յուրաքանչյուր բաղադրիչ մասի կառուց-

վածք ր : 

Նу են р , որ Սւսրյ անի մոտ տոնային կերպավորումը չի բխում լու-

սաստվերային տրամաբանությունից՚ Այն ավելի շատ Հիմնվում է քրոմա-

10 Տե՛ս Վ. Մ ա թ և ո ս յ ա ն , նչվ. աչիյ., էշ 41: 
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տիկ երանգների կիրառման վրա, մի եղանակ, որբ մշակված էր Սեղանի 

կո ղմի ց, բայց բնորոշ չէ իմւգր եսիոնիղմի սկզբունքներին'': 

Ծավալային ձևերի մեկնաբանման մե£ որոշակի գեր է խաղում նաև 

գրաֆիկական ուրվագծումր, որն առավ ել նշանակություն ուներ վաղ 

շրջանի աշխատանքներում1՜'. Ւսկ այժմ գի^ր կրում է գեթ օժանգակ 

ֆունկցիա, երևան բերելով որոշ գետալ ներ, կարծես «ն վա գ ա կց ե լո վ» տո-

նային կեր սլա վո ր մ ան ր՛. 

Այսսլիսով, Սարյանի վերակառուցված գեղանկարչության մ ե^ ծա-

վալատարածական մեկնաբանման բնույթր ստանում է նոր լ ք ա ի 

գործերի Համեմատ ա ռա վել ակտիվ մեկնաբանություն՛. Ւր ա ր վե и տ ի 

տվյալ ա и սլե կ и/ի մշակման մե£ վարսլետր Հիմնվում էր ոչ թե Մոնեի, Ռե֊ 

ն ո ւա ր ի, Պիսսարոյի, Սիսլեյի գեղանկարչության, այլ Սեղանի ստեղծագոր-

ծական փորձի վրա, որտեղ ծավալային ձևերի Հատկանիշներր ունեին ա ֊ 

ռանձն աՀատուկ արժեք՛, p-այց ի տարբերություն Սե զանի տարածական 

կառուցվածքների, որոնց Հիմքում ր նկած էր մշակված գեղանկարչական 

սիստեմ, րնգ որում սլա յ մ ան ա կան ո ւ թ յ ան որոշակի չափ կրելով, Սարյանի 

տարածական կա ռո ւց վածքն ե ր ր ավելի մոտ են իրականության վիզուալ 

պատկերին* *'. 

Փարի զյ ան շրջանի նկարների ծ ա վա լա տ ա ր ածա կան կառուցվածքի 

բնույթի մասին, թեկուզև ոչ լիարժեք, սլատկերացում են տալիս կորստի 

մատնված կտավների լո ւս ան կարն երր՛. Այդ աշխատանքներում Հստակ 

երևում են վերր նշված Հատկանիշներր տարածական սլլանների որ ոշա-

կի ո ւ թ յ ո ւն ր, ծա վա լա յ ին ձևի գր и ևոր ման յ ո ւր ա Հ ա տ կո ւ թ յ ո ւն ր, սլա տ կե ր-

վող տարրերի մանրամասնման միտումր՝. Ղա կարելի է տեսնել Փարիզում 

1927թ. աշնան րնթացքում ստեղծած նատյուրմորտներում, ինչսլես օրի-

նակ «Ւնքնագիմանկար նատյուրմորտով», «Նատյուրմորտ՛. Ծաղիկներ» և 

«Նատյուրմորտ և իմ գիմանկարր»'. 

Ղիտարկվող կողմի բնորոշման մասին եզրակացություն անելով, 

Հարկ է ո ւշա գր ո ւ թ յ ո ւն գարձնել, որ սլլանն ե ր ի խորությունր և պատկեր-

վող տարրերի մեկնաբանումր Սարյանի ն ո ր ա ց ված գեղանկարչության մե£ 

կրում է չափավոր բնույթ՛. Նա պաՀպանում է որոշակի Հետաքրքրություն 

նկարի գեկո ր ա տ ի վ Հարթապատկերային ա ր տ ա Հ ա յ տ չա կան ո ւ թ յ ան նկատ-

մամբ և Հնարավորին չափ բա ց ա Հ ա յ տ ո ւմ է նրա գեղագիտական արժեքր, 

Հա տ կո ւ թ յ ո ւն, որբ ժա ռան գված է և ավանգական է ազգային արվե ստի ն.' 

Վերր քննարկված ասպեկտի ևս մի անքակտելի մասն է կազմում 

Սարյանի վերանայված և նորացված գեղանկարչության կոմպոզիցիոն կա-

ռուցվածք ր, որբ, սակայն, նա չի են թա ր կե լ արմատական փ ո վւ ո խ ո ւ թ յ ո ւն-

ների: Ղե ռ վաղ շրջանում է բացաՀայտվել երիտասարգ Սարյանի յուր ա ֊ 

Հատուկ կոմպոզիցիոն մտածել ակերպր '. Այն առանձնանում էր լուծումնե-

րի Համարձակությամբ և լակոնիզմով՝. Ղեռ այգ ժա մ ան ա կ նա ք ա^ ծանոթ 

11 Տե՛ս Н. К о т а н д ж я н . Сезанн и живопись Сарьяна. — Литератур-
ная Армения, 1996, № 7 - 9 , с. 157-158 . 

1 2 Տե՜ս Վ. Մ ա թ և ո ս յ ա ն , նշվ. աշխ., էշ 24: 

13 Н. К о т а н д ж я н . Указ. соч. 
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էր եվրոպական գեղանկարչության նվաճումներին //_ մասնավորապես 

ի մ պրե սի ոնի и անե րի ստեղծագործություններին: 

Ւմպրեսիոնիստները ձդաում էին շր^ապատոզ ի ր ա կան ո ւ թ յ ո ւն ր վե-

րարտադրել այն պես, ինչպես այն անմիջական բացաՀայտվում էր նրանդ 

տեսողական ընկալմանը.' Ընդգծելու Համար բնականության տպավորութ-

յունր նրանք կոմ պո զի գի ա յին տվեգին «առածին Հայացքից» պա տա Հակ ա ֊ 

նության զգացում առարկաների կամ ֆիգուրների «կտրվելը», «նկարից 

դուրս գալը», աոաջին պլանի մ ոտեցնելր րնդՀուպ մինչև դիտորդը և 

այլն: Այս նորամուծությունների Հեղինակ և վարպետ էր է. Գեդան, որը 

Հմտորեն էր օգտագործում տեսողական «պատաՀական» դրվագները 

նկարների կոմպոզիցիոն կառուցվածքները ստեղծելիս՛. Մեծն Գեդայի՝ գե-

ղարվեստական մտածելակերպի այս ոլորտի մ եթ մտցրած նորարարական ե-

զանակների փորձը յուրացվել էր Սարյանի կողմից (Հիշենք «Փյունիկյան 

արմավենին», «Գիշեր», «Քայլող կինը» և այլն)14'. 

Փարիզյան շր^ան ում գեղարվեստական լեզվի զան ա զան ասպեկտնե-

րի նորացմամբ որոշ նորույթներ վերաբերեցին նաև կոմպոզիցիոն կառոլց-

վածքներին՛. Գա պայմանավորեց այնպիսի եղանակներ, ինչպիսիք են կո-

լոր ի տ ի Հարստացումը կիսատոներով, ընդՀանրացված լոկալ դունաշերտե-

րից Հրաժարումը, պատկերի բաղկացուցիչ տարրերի քանակի ավելացումը, 

բացի այդ ծավալատարածական ասպեկտի առավել ակտիվ օգտագործումը: 

Այս ամենը չփոիյեցին Սարյանի կոմպոզիցիոն մտածելակերպի Հիմունք-

ները, այլ ստիպեցին մշակել որոշ նոր եղանակներ՛. Այսպես, իրականութ-

յունը պատկերի բնույթին առավել Համապատասխանեցնելու Հարցը այ-

սինքն ծավալատարածական կառուցվածքի Համեմատաբար արտաՀայտ֊ 

վածությունը, Հան գեցրեց ոչ միայն Հ ար թա պա տ կեր ա յ ին տեսանկյունից 

պատկերվող տարրերի Համաձայնեցմանը, այլև րստ խորության զանա-

զան պլաններ ի բա ց ա Հ ա յ տ մ ան ր՛. Այս առումով Սարյանը կարող էր շատ 

բան քաղել Սեպ անի փորձից. 

Գիտարկելով փարիզյան շրջանում և դրանից Հետո կոմպոզիցիոն 

լուծումների բնույթր կարելի է տեսնել մի քանի Հատկանշական գիծ- Ւ 

տարբերություն վաղ շրջանի աշխատանքների, Սարյանի ստեղծագործութ-

յունների կոմպոզիցիոն կառուցվածքը ավելի «լիցքավորված» է՛. Տարրերի 

կառուցվածքային կապերի ուժային գծերը առածին Հայացքից կարծես տե-

սանելի չեն՛. Սակայն նրանք ասես ներթափանցում են ող^ գեղանկարչա-

կան Հա ր թո ւ թ յ ո ւն ր, պատկերին տալով ներքին էներգիայի և լարվածութ-

յան զգացում՛. Այստեղ էլ տեղին է նշել Սարյանի կոմպոզիցիոն կառուց-

վածքների մե^ առկա չափազանց կարևոր պաՀ նկարի բոլոր բաղադրիչնե-

րի ռիթմիկ Հարդարանքի առանձ նաՀատուկ զգացում ր՛. Այդ ռիթմին բնո-

րոշ է առնականության ուժ՛. Այն շատ առումներով պայմանավորում է 

1 4 Ի գեւզ, Հետաքրքիր է անցկացնել որոշ զո ւգա Հե ռն եր.' Դիցուք «Փյունիկյան ար֊ 
մավենին» ուղտի դրվագային Համարձակ ուրվագծով ան ո ւղղա կի Հիշեցնում է Դեգայի 

նկարներից «Կառքր ձի ար չա վո ւմ»{1870-73) , «Սրճարան «Դեզ Ամրասագեր» (1876 ֊77) : 
«Փողոց՛. Կոստանգնոււգոլիս» [1910) ն կա ր ր Հիշեցնում է Դեգայի «Համաձայնության Հրա֊ 

ւգարակր» (1875] կոմսլողիցիան: Սարյանի 1913թ• «Ն ա տյ ո ւր մ որ տ»-ի կառուցվաձքր Հիշո-

ղության մե£ առա£ է բերում Դեգայի «Կինր քրիզանթեմներով» (1865) նկարլյ.' Այս 

զոլգաՀեռ.ներր կարելի էր շարունակել՛. 
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վարսլետի անհատական ոճական ե դան ակի բնույթր, որբ լավ նկատելի է 

գունային Հարթության Համարձակ Լւ «սրընթաց» գրված վրձնաՀարված-

ներումI 

Կոմպոզիցիոն ն ե ր գա շն ա կո ւ թ յ ան Հի ան ալի օրինակ կարոզ են ծառա-

յել արգեն նշված, Մառն գետի ափին նկարված բնանկարային մոտիվները՛. 

Եռան գուն ռիթմի զգացում ր միմյանց է կապում նկարի բավական խիտ 

ծածկված Հա ր թո ւ թ յ ան բոլոր տարրերը՛. Պատկերային ձԼւերր աչքի են ընկ-

նում ինչպես բնական, այնպես էլ երկրաչափական բնույթի բազմազա-

նությամբ, տարածական պլանների աստիճանական տեղա գր մ ան ժամա-

նակ նրանց Համաձայնեցվածությամբ րստ գեկորատիվ Հարթապատկերա-

J ին ասպեկտի, ա ռաթ բեր ելո վ տեսողական Հ ա վա и տ ի ո ւ թ յ ան Լւ գեղարվես-

տական արտաՀայտչականության զգա ց ո ւմ 

Փարիզյան շրջանի ա մեն աՀետաք րքիր պաՀերից անՀրաժեշտ է ր ն ֊ 

գ ունել տեխնիկական փ ո փ ոխ ո ւ թ յ ո ւնն երր՛. Լիովին ան ց ո ւմ ր յուղանե բկի 

տեխնիկային, որբ վաղ շրջանում կիր առվում էր միայն երբեմն՛. Մյուս 

կա ր 1ւո ր պաՀր կարելի է Համարել անմիջականորեն բնությունից աշխ ա տե-

լ բ , որր ստեղծագործական ընթացքի Հիմք գարձավ մասնավորապես փա-

րիզյան շր ^ անի ց Հետո էլ՛. 

փ փ փ 

ՖրանսիաԼլան արվեստի Լւ մ ա սն ա վոր ա սլե и իմպրեսիոնիզմի փորձի 

յուրացումր Հայ մեծ նկարչին Հնարավորություն րնձեռեց, պաՀպանե/ ով 

իր ստեղծագործական մտածելակերպի ա շխ ա ր Հ ա յ ա ցք ա յ ին Հիմունքներր Լւ 

իր գեղանկարչության ոճական ան կր կն ե լի ո ւթյ ո ւն ր, վերակառուցել ու 

Հարստացնել սեփական ա ր վե и տ ի ա ր տ ա Հ ա յ տ չա կան Հն ա ր ա վո ր ո ւ թ յ ո ւնն ե-

րր : Փ արիզյան շրջանում Սարյանի այս նորացված գեղարվեստական լե-

զուն հիմք դարձավ նրա ոզԸ հետագա, երկար և բեղմնավոր ստեղծագոր-

ծական գործունեության, որի րնթացքում նա ստեղծել է բազում փայլուն 

գլուխգործոցներ 

Սարյանի հետփարիզյան շրջանի ստեղծագործությունները չի կա-

րելի թերագնահատել հօգուտ նրա վաղ շրջանի աչխատանքների: Դժվար է 

սլատկերացնել Սարյանի հանճարը առանց նրա ժառանգության u j j u մասի: 

Եվ է լ ավելի դժվար է առանց դրա սլատկերացնել XX դարի հայ արվեստր՝. 

p-ացի այդ, վարսլետի այս и տ ե զծա գո ր ծո ւ թ յ ո ւնն ե ր ո ւմ րացահայտված է 

նոր, մինչ այդ մեզ անծանոթ Սարյանի ա չխ ար հրն կալո ւմ ր , որն առանձ-

նանում է յուրահատուկ անմիջականությամբ, բանաստեղծական նրբու-

թյամբ 1ւ ներանձնական զգայնությամբ՛. 

Փարիզում Սարյանի ստեղծագործական որոնումներր դասական ա ֊ 

վանդույթի յուրացման հրաշալի օրինակ են, որով հարստացվում են սե-

փական արվեստի գեղարվեստական սկզբունքները: « Ի մ սլր ե սի ոն ի զ մը, — 

Գրել է Մ • Սարյանր,֊ ն սլա и տ ե ց համաշխարհային արվեստի զարգացմանը, 

խելամիտ նկարիչներին օգնեց տեսնելու իրենց բնությունը, իրենց երկրի 
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մշակույթի և ազգային տրադիցիայի արդիական գծերր, օգնեց ստեղծելու 

իրենց իմւգրեսի ոնիգմր» : 

П А Р И Ж С К И Й П Е Р И О Д ( 1 9 2 6 - 1 9 2 8 ) Т В О Р Ч Е С Т В А М А Р Т И Р О С А 
САРЬЯНА И З Н А Ч Е Н И Е И М П Р Е С С И О Н И З М А В О Б Н О В Л Е Н И И ЕГО 

Ж И В О П И С Н О Г О Я З Ы К А 

ГАРЕГИН КО ТАНДЖЯН 

Р е з ю м е 

Статья посвящена проблеме обновления художественного языка Марти-
роса Сарьяна в парижский период творчества художника. На конкретных при-
мерах его работ парижского и последующего периодов анализируются: цвето-
вой образ, композиционные построения, объемно-пространственные аспекты. 
Выясняются также вопросы взаимосвязи художественного образа картин с на-
турным образом, рассматриваются как художественная преемственность, так и 
существенные отличия искусства Сарьяна от произведений импрессионистов. 
Выявляется своеобразие индивидуального стилистического метода мастера. 

THE PARISIAN PERIOD (1926-1928) OF MARTIROS SARYAN'S CREATIVE 
WORK AND THE SIGNIFICANCE OF THE IMPRESSIONISM IN THE RENEWAL 

OF THE ARTIST'S ART LANGUAGE 

GAREGIN KOTANJYAN 

S u m m a r y 

The article is dedicated to the problem of the renewal of the art language of Martiros 
Saryan during the Parisian period of his creative work. A few examples allow to analyse the trans-
formations in his art of the Parisian and the following periods: in the colour image, in composi-
tional construction and volume-spatial aspects. The connections between the pictorial image and 
the natural image are exposed. Some similarities and essential distinction between Saryan's art 
and the impressionists' art and the originality of individual stylistic device of the artist are re-
vealed. 

1 5 Մ. U ա Ր J ա ն. Արվեսաի մասին, երևան, 1986, էշ 140: 




