
Թ Ա Տ Ե Ր Ա Կ Ա Ն Կ Յ Ա Ն Ք Ի Ձ և Ա Վ Ո Ր Ո Ւ Մ Ը ՇՈՒՇԻՈՒՄ 

ԱՐԹՈՒՐ ԽԱՉԱՏՐՅԱՆ 

Հայ գավառական թատրոնր Հարուստ արժեքներ Լւ ավանդույթներ է 

ամբարել՛. Ծնունդ առնելով ո ր սլե и ժո ղո վր դա կան տրամադրությունների 1ւ 

լո ւս ա վո ր ո ւթյ ան դա ղա փ ա րն ե ր ի կրող ա յ ս թատրո նր մեծ տեղ է ունեցել 

Հասարակական դի տ ա կց ո ւթյ ան մե£, ն սլաստել է թա տ ր ոն Հասկացության 

տարաձմանր, Հատկապես Հայ և Հ ա մ ա չիյ ար Հ այ ին բեմական դրականութ-

յան ք ա ր ո ղչո ւթյ ան ր, թատերաԼլան գործի կա զմ ա կե ր պմ ան ր՛. Գավառական 

Հայ թատրոնր ուրույն գե ղա ր վե и սւ ա կան երԼւույթ է, որն ունեցել է իր օբ-

յեկտիվ և սուբյեկտիվ ղ ար գա ց ո ւմն երր , իր ա ռան ձն ա Հ ա տ կ n ւթ / n ւնն ե ր ր , 

Հ ւսն դի и ա տ ե и այ ին մ ո տ ե ց ո ւմն ե ր ր՝. Մոտ մեկ ու կես Հարյուրամյակ այս 

թատրոնր ինքնատիպ կամուր£ է Հանդիսացել գավառաԼլան Լւ մայրաքա-

ղաքային գեղարվեստական կյանքի մի^և, մշակել փ ոխ Հ ար արեր ո ւթյ п ւն-

ների Լւ փոխազդեցությունների ինքնատիպ սկզբու նքներ: եթե հ ա տ Լլա պե и 

XIX դ. ռուս գավառական թատրոնն ր ն գգծված կե ր պո վ տարբերվել է մայ-

րաքաղաքային (Սանկտ Պետերբուրգ, Մ ոսկվա) թատրոններից, ապա Հայ 

իրականության մե£ ոչ միշտ են ճշգրտված եղել սաՀմաններր դա վառա-

կան Լւ պայմանականորեն մայրաքաղաքային Լլոչված թատրոնների մի^Լւ, 

քանզի առաջիններին ոչ Հաճախ է Հաջողվել ստեղծել կայուն դերասանա-

կան կազմ Լւ խ ա ղա ց ան կ, մշակել ն ե ր կա յ ա ց ո ւմն ե ր ի ց ո ւց ա գր մ ան անխո-

տոր Հաճախականություն՛. 

Հայ գավառական թատրոնի պատմությունր չնայած իր Հարուստ Լւ 

բազմաձԼւ դրսևորումների, Հատկապես Հայ գաղթավայրերում ծավալած 

ինքն ա տ ի պ դո ր ծո ւն ե ո ւթյ ան ր, քիչ է դարձել գիտական ուսումնասիրման 

ա ռա ր կա, Հպանցիկորեն ան գր ա դարձել է այս Լլամ այն ն շան ա վո ր ան Հ ա ֊ 

տականությանր կենսագրական պատումներում, Հուշային դրաԼլանութ-

/ան մեշ, ոչ միշտ գիտական արժեք ներկայացնող Հրապարակումներում. 

Բացառություն չի կազմել ն ա Լւ Շուշիի թա տ ր ոն ր, որի մասին Հրապարա-

կում եղած նյութելւր, գրքերր Կարիք ունեն ոչ միայն գիտաԼլան Համա-

կարգման, ա լլե. Համակողմանի գիտական ուսումնասիրման՛. Թե ինչո ւ 

տ ատ Լլա սլե и Շ ուշի ի, երբ Հայ գավառաԼլան իժաարոնր ծավալվել է ն ա Լւ ԼԼ ֊ 

լեք и ան գր ա պո լո ւմ, Վան ո ւմ, Ախ ալցխայում, Կաբինում, Կարսում, Երևա-

նում, Արևմտյան Հայաստանի մի շարք բնակավայրերում, փորձենք պար-

զաբանել '. 

Շուշին ՅԱՃ դ. ե ր կր ո ր դ Լլեսի Հայ մշակութային ն շան ա վո ր կենտրոննե-

րից էր- մի քաղաքt ուր ձևավորվել է Հրատարակչական աԼլտիվ գործու-

նե ություն: 1827 թ. Հիմնվել է տպար ան և Հաղորդ տարի ր նթեր ցուլի սե-

ղանին է Հայտնվել տեղում Հրատարակված առածին գիրքր («Պատմու-



Թ ա տ ե ր ա կ ւ ս ն կ յ ա ն ք ի ձ և ա վ ո ր ո ւ մ ը Շ ո ւ շ ի ո ւ մ 1 2 1 

թիէն սուրբ գրոց...»)': Անդրանիկ տպագրությունները, որոնք Հիմնակա-

նում կրոնական րովան դա կությ ամ ր Էին և նպատակ ունեին նպաստել կրո-

նական աշխարհայացքի ձևավորմանը, մեծ ընդունելություն գտան: 

՛իրանց կոդքին շուտով Հայտնվեցին լե գվա րան ա կան, բանասիրական, 

պատմագիտական գրքեր, որոնց Հրատարակման գործում անգնաՀատելի 

են Բա զելի Ավետարանական միսիոներների ընկերության անդամներ Ավ-

գուստ Դիտբիխի և Ֆելիցա ՏԼարեմբայի ծ ա ռայ ո ւթյ ո ւնն ե ր բ՜ ՝. Թե' գրաՀ-

բատաբակչությունբ, թե դպր ո ց ա շին ո ւթյ ո ւն ը, թե' պարբերական մամուլի 

օրավուր Հարստացումը, նոր կրթական֊լուսավորական գործունեության 

աշխում աց ում բ Շուշի են բերում մտավորականության ստվար զանգված 

Հոգ ե որ ական նշանավոր գործիչների, որոնցից Հատկասլես Բաղդասար ե-

ս/իսկոսլոս Հասան-Ջալալյանը Հսկայական ավանդ Է ներւլնում դպրոցաշի-

նության և գրաՀրատարակչության ասպարեզում: Այս ամենն Էլ նպաս-

տեց Շուչիի Հայոց թեմական դպրոցի ստեղծմանբ' ՝. Մի դպրոց, ուր Հետա-

գայում դասավանւլեցին Պետրոս Շամշյանբ, Պերճ Պռոշյանը, "Լազարոս Ա-

էլ այ ան բ, Լեոն (Առաքել Բախանյան), Աե դրակ Մանդինյանը և ուրիշներ՛. 

Գործելով 82 տարի (1838—1920), այս դպրոցը դարձավ 'Լարաբաղի մշա-

կուիմ այ ի ն ֊ Հ ո դևոր կյանքի յուրատեսակ կենտրոններից մեկր, այս դպրոցր 

կրթեց ազգային մտավորականության, սլետական ու քաղաքական բազ-

մաթի/^ գործիչներ: 

հաբասկզբի նշանակալի ի ր ո ղո ւթյ ո ւնն ե բ ը, որոնք, Գյոլլիստանի Հաշ-

տության սլա յ մ ան ա գր ի Հիման վրա (1813 թ. 12 Հոկտեմբերի)4, Հիմք Հան֊ 

դիսսյցան ՛Լարաբաղի և Ռուսաստանի վե ր ա մ ի ա վո ր մ ան բ, իրենց Հետքը 

թողեցին Հետագա տասնամյակներում Էլ, ձևավորեցին նաև գեղարվեստա-

կան կյանքի միջավայր, որի կենտրոնր դարձավ Հատկապես թատերական 

ար վե и տը : 

Շուշիի թատերական կյանքի ձևավորման սկիզբ կարելի Է Համարել 

1882 թ-, երբ այստեղ, մեծաՀարոլստ մեկենաս Մյոլլլերի նախաձեռնութ-

յամբ, բացվում Է մի մասնավոր ակումբ, որի բեմում Էլ Հանդես Է դալիս 

տեղական սիրողական թատերախումբը5: Մյոլլլերի ակումբբ տեղավորված 

կր Համբարձում աղա Հախում քանի տանը: 

Աինչև 1880-ական թվականներն, իՀարկե, Շուշիի բնակչությունն ա ֊ 

ոիթ ունեցել Էր ականատես լինելու թատերախաղերի, գիտելու Հատկապես 

Հյուրախաղային ներկայացումներ, որոնք բերեցին իրենց Հետ թատերա-

կան մայրաքաղաքային շնչառությու նն ու տրամ ա դր ո ւթյ ո ւնն ե ր բ նե-

րարկելով ուրույն թատերական մթնոլորտ՛. «Թատրոնի զդա ց ո ղո ւթյ ո ւն բ 

առկա Է շուշեցու ք ա զաք այ ին կենցաղում, սովորույթներում, ծիսակատա-

րություններում: Թատրոն կար Հենց պարարվեստում, երգով ու ն վա գո վ 
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մութ յունից. երևան. 1982, 6՝.. 
Լ ե ո. Պատմություն ՛Լարաբաղի Հայոց թեմական գսլրոցի. Թիֆլիս, 1914, { 9 98՝. 

3 Նույն աե ղո ւ մ , Էշ 101: 

4 Договоры России с Востоком (собрал и издал Т. Юзеерович) , СПб., 1869, с. 
208 — 214. 

ք՛. Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն . XIX — XX դարերի Հայ թաարոնի տարեգրություն 

( 1 8 0 1 - 1 9 2 2 ) . Հ. I. Երևան, 1980. Էշ 224: 



1 2 2 Արթուր Խ ա չ ա տ ր յ ա ն 

Ո Լ֊ 

« 

ղեկցվոզ տոնախմբություններում ու հանդեսներում», - կարդում ենք 

էջեր Շուշիի Հայ թա ա ր ոն ի անցյալից» աշխատության մեջ՝. Թատերական 

առածին ներկայացումներր Շուշիում տեղի են ունեցել 1Տ65 թ. շնոր Հիվ 

այստեղ Հյուրախաղերի եկած Գևորգ Չմշկյանի: Դա Հուլիսի 25-ին էր, 

տեղի սիրողներից Ս- Հեքիմյանի «Սամել կամ Կրոնք և տիրասիրություն» 

սլիեսի ներկայացմանր մասնակցել են Հայոց ուսումնարանի աշակերտներ, 

թատերասերներ Հ . ՍաՀրագյանր, Մ. Տ եր- Դա վ թ յ անր, Գ. Եղիկյանր և ու-

րիշներ '. Չափազանց ուշագրավ էր այն րն դո ւն ե լո ւթյ ո ւն ր, որին արժանա-

ցավ Չմշկյան — Ամրիկյան—Մանդինյան թատերախումբր Շուշիում՝. Ա/ս 

թատերախումբր մեծ շրջագայություն էր նախաձեռնել ներկայացումներ 

ցուցադրելով Շուշիում, Եր ևան ում և Ալեք и ան գր ա պոլո ւմ'. Շուշեցիների 

րն գո ւն ե լո ւթյ ո ւն ր շատ բանով տարբերվեց, նրանք դերասաններին 

«քյանդրբազ» (լարախաղաց) կոփեցին այսսլես ցույց տալով իրենց օտա-

րություն ր թատրոնից. «Մենք երեք նիՀար րասինանտների վրա բազմած 

ր ն թան ո ւմ էինք առաջ, իսկ և իսկ Դոն ֊ Կ ի շո տ ի նման, եր ևակայելով որ 

Շուշի մտնելու սլե и պիտի մեծ մեծ Հաղթություններ անենք՛. Մեզ 

Հետևում էին մի քանի թուրքեր կորիների վրա նստած և զո ր ան ա լո վ լրաց-

նում էին ամեն մեկիս Համար Ս ան խ ո Պանէոի պա կա и ո ւթյ ո ւն ր. դոցա և 

մեր մեջ ինչպես երկու զ ո ր ա բաժի նների մեջ տեղ էր բռնում մեր ք ա ր վա֊ 

նր, այսինքն մեր դե կո ր ա ց ի ան ե ր ր, պաշարեղենր և շ որերր Եթե նկարչի 

ձիրք ունենայի կր նկարեի այդ տեսարանր, որ կարողանայի Հիմա ներկա-

յացնել ր նթերցող ներին այն պատկերր, որ մինչև մեր Հյուրանոցում իջնե-

լր նյութ դարձավ Հազար ու մեկ Հարցմունքների ու տարակուսություն-

ների մեզ պատաՀողների կողմից... ՊատաՀողր կանգնում էր ու Հետաքրք-

րությամբ զննելուց Հետո ա J գ տեսարանր մնում էր տարակուսանքի մեջ, 

թե ինչ երևույթ է տեսնում և երկար ժամանակ ապշած նայում էր մեր 

ետևից '. Մ ոտ մեկ վերստ բա ր ձ ր ան ա լո ւց Հետո Ա՛յգ Հետաքրքիրների թի՜ 

վր շատացավ և նոքա սկսեցին Հարցնել իրարու մեկ ծայրից մինչև մյուս 

ծայրր. ա , Հ ի ՚ ե չ մարդիկ են աա «Հինչ եմ գիտում» պա տ ա и խ ան ո ւմ է մե-

զանից մոտիկ գտնվող ապշածր մեկ վերստ Հ ե ռա վո ր ո ւթյ ա մ բ Հարցնող 

ապշածի и '. 

֊ Ք ե ան գր բա զ ներ կրլինեն, չուանների վրա պարողներ՛. 

-Զէ, Հա ջամբազներ են»8: 

ԱՀա այսպես է պատկերել Դ. Չմշկյանր թատերախմբի մուտքր Շուշի՛. 

Այսպես կարող էին դի մ ա վո ր ել ց ան կա ց ած բնակավայրում, ուր թատրոնն 

ան ծան ո թ ու օտարոտի երևույթ էր, ուր չկային թատերական ավանդույթ-

ներ: Ընդ ամենր երեք ներկայացում է տեղի ունենում Շուշիում. արդեն 

Հիշատակված «Ա ա մ ե լի ց» զատ խ ա ղա ց վո ւմ են Թ• Պեռենցի «Վա ր դան 

Մ ամիկոնյան» և 0. Անիսե — Բուրժուայի <<^'կո[ի վարժապետր», ուր 

գլխավոր դերերում Հանդես են դալիս Գևորգ Ջմշկյանր, ՄիՀրդատ Ամ-

Բ. Խ ա Ն ղ ա մ ի ր յ ա ն , U. Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն . է^եր Շուշիի Հայ թա ա ֊ 

րոնի անցյալից. Երևան, 1978, էշ 32-33: 
Բ. Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն , նչվ. աշխ., էշ 119: 

Գ. Չ մ չ կ յ ա Ն. Իմ թաս/լան ական ճան լւլարՀ որ գո ւ թ յ ո լնից. — «Փորձ», 1876, N1, էշ 

281: 



Թ ա տ ե ր ա կ ւ ս ն կ յ ա ն ք ի ձ և ա վ ո ր ո ւ մ ը Շ ո ւ շ ի ո ւ մ 123 

րիկյանը և Սեդրակ Մանգինյանբ: ժամանակի մամուլը որևէ արձագանք 

ու գնահատական չի թողել այգ ներկայացումների մասին, սակայն 9՝-

Չմշկյանր Հատկապես նչել է բարոյական այն մեծ գերի մասին, որ կատա-

րեցին այգ ներկայացումները «անտարրեր դեպի Հայության գաղափարի 

ուժին» չուչեցիներին սլարտադըելով Հեռանալ իրենց «աղավաղուած ե ֊ 

ըակսսմսսլօլիտիկական» դիրքավորումներից և գաղափարներից, ապրելու 

ճշմարիտ վե ր ա գա ր թ ոնք ի Հրաշալի սլա Հը . Ներկայացումների շուր£ ու-

շադրություն ցուցարերողներր Հիմնականում երիտասարդներն ու մա-

նուկներն էին, որոնք, կրելով զանազան օտար ազդեցություններ, այնու֊ 

Հանդերձ կարոտ էին մայրենի լեզվին ու ազգայինի զգացմունքներին: 

Մինչև Գ. Չմշկյանի այցելոլթյունը՝ շոլշեցին թատրոնն րնկալում է 

որպես իրականություն, որպես բեմի ու կյանքի օրգանական միասնութ-

յուն՛. «Շատերին թվում է, թե բեմից դուրս էլ գործ ունեն եթե ոչ իրական 

Հերոսների, ապա նրանց դեսպանների Հետ, մարդկանց, որոնց տրված է 

Աստծո Հես։ խոսելու իրավունք, և եկել են այդ մարդիկ Հերոսացնելու 

՛Լարաբաղի Հայությանը՛. «Ւմ ք ա ^ զինվորներ»,— ասում Է Վ^ ա ր ւ Է ա Ն ֊ 

Չմշկյանր, և գաՀլիճլ/ կրկնում Է՛. «Կեցցե՛ Վար գան»,—պատասխանում են 

գինվորներր, գաՀլիճր գարձյալ կրկնում Է՛. «0 ն անգր, առաի>, — գոչում 

Է բեմական Վարգանր, ե Հան գի и ա տես ր գա րնգունում Է որ սլե и իրական 

պայքարի կոչ, պատրաստվում Է գուրս նետվել րնգգեմ թշնամու՝. Ներկա֊ 

յ ա ց ո ւմն ե ր ի ց Հետո Հ ան գի и ա կանն ե ր ր ռազմաշունչ ե ր գեր ո վ ու £աՀերով 

/լուրս են գալիս վւողոց, մտածել ով, որ եթե մի բան ասված Է Հր ա պա ր ա կա վ 

ու բարձրաձայն, լինելու բան Է՛. Հան գի и ա կան ր զինվորական նվագախմբի 

Հետ միասին ուղեկցում Է գեր ա и անն երին, երգելով « Զե յ թո ւն ց ին ե ր ի ե ր ֊ 

գր»'. Երգում են նաև Գևորգ Աբովյանի եր գերբ, որոնք գրված Էին Հատ֊ 

կ ա սլ ե и սլա տ մ ա Հայր են ա иիր ա կան գր ա մ ան եր ի Համար՛. Յուրաքանչյուր 

երգից Հետո Հնչում են միաՀամ ուռ բացականչություններ. «Կեցցե՛ ազգն 

Հայոց», «Կեցցե սպարապետն Վար գան», «Կեցցե՛ Ջմշկյան», «Կեցցե՛ 

Ման գինյ ան», «Կեցցե Ամերիկյան»/0— գրում Է թա տ ե ր ա գե տ Հենրիկ Հ ո վ ֊ 

Հաննիսյանր՝. Համաժողովրդական այս ցնծությունր բացատրվում Էր և 

ազգային֊Հայրենասիրական գաղավւարների ն ե ր թա փ ան ց մ ա մ բ, գա զա փ ա ր ֊ 

ներ, որոնք շա սւ երկար ժամանակ պատնեշւէած են եղել, և թատրոնի 

Հրաչք/1 Հայտնությամբ՛. Այստեղ Չմշկյանի թատերախմբի Հայրենասիրա֊ 

էլան ն ե ր կա յ ա ց ո ւմն ե ր ր ճիշտ նույն արժեքն են ձեռք բերում, ինչ Ֆրեգե֊ 

րիկ Լմետրի ն ե ր կա լ ա ց ո ւմն ե ր ր ֆրանսիական Հե ղա վւ ո խ ո ւթյ ան օր երին: 

Այս շրջանում տ ա կ ա վի ն չկար թշնամանք Հայերի և կովկասյան թա֊ 

թարների (ադրբեջանցիների) մի^և, Հետևաբար վերջիններս ն ո ւյն պես 

խ ան գա վա ռո ւթ յ ա մ բ են րն գո ւն ո ւմ Չմշկյ անի ներկայացումներր, ապրում 

ան կե ղծ Հի ա ց ո ւմ ի բա զո ւմ պա Հեր .' 

9*. Չմշկյանի թատերախմբի մեկնումից Հետո թա տ ր ոնն այ и ո ւՀետ և 

գա ռն ո ւմ Է Շուշիի մշակութային կյանքի բաղկացուցիչ տարրերից մեկր՝. 

Ւն չ խոսք, այստեղ ներկայացումներր չեն կազմակերպվում այն Հաճախա֊ 

Նույն տեղում, Է£ 288՝. 

Հ . Հ ո վ Հ ա ն ն ի ս յ ա ն . Լայ թատրոնի սլատմություն. XIX դար. Երեան, 1996, 

ԷI 416: 



լ 2 4 Արթուր Խ ա չ ա տ ր յ ա ն 

կանությա մ բ , ինչ Ալեքսանդրապոլում, Ախալցխայում, Երևանում, բայց 

թատրոնի հետ ծանոթությունն արդեն անչրշելի էր: Կարևոր իրադար-

ձություն է դաոնում Նիկիտա (Մկրտիչ) Աբրահամի Խանդամիրյանի նո-

րակառույց թատրոնի բա ց ո ւմ ր, որր տեղի ունեցավ 18/3-ի օգոստոսի 

22-ին11: Հայ թատրոնի պատմության մե£ նչանակալի գեր կատարած այս 

անձնավորությանր մենք կանդրադառնանք քիչ ավելի ոլչ, իսկ մինչ այդ 

Նշենք, որ մինչև 1882 թ Պետրոս Ադամյանի հյուրախաղերը, Շոլչիում 

արժեքավոր թատերական իրադարձություններ չեն արձանագրվել: Թատե-

րական կյանքն իր դրսևորումներն է ունեցել հիմնականում գսլրոցական 

ներկայացումներում, քանզի հայ դպրոցը Շոլչիում ևս նպաստում էր թա-

տերական գործի 1լաղմ ակերպմ անը , կրոնական և պա տ մ ահ այր են ա սիր ա-

կան թեմաներով պիեսների բեմադրմանը, որոնք, որպես կանոն, նվիրվում 

էին տարբեր եկեղեցական տ ոներ ի, Վարդանանց նահատակների ոգեկոչ-

ման ր և այլն՛. Անտարակույս, պարբերական մամուլը խիստ ժլատ է եղել 

այգ ներկայացումների լուսաբանման հարցում, ամեն ինչ պարվւակվել է 

կցկտուր տեղեկությունների մե£: Սակայն դպրոցական թատերականաց-

ված հանդեսներն էլ բավական էին, որպեսզի չոլչեցիներր չմոռանային 

թատրոնի մասին, կենդանի պահեին հի շողո ւթյ ո ւնն երր Գ. Չմշկյանի թա-

տերախմբի հյուրախաղերի մասին՝. Այս տարիներին ակտիվ թատերական 

կյանք է ձևավորվում Շամախիոլմ ևս, մի քաղաք, որը նոլյնսլես մաս էր 

կա զմ ո ւմ Ելիզտվետպոլի նահանգի : 

«Մեղու Հայաստանին» 1881-ի մարտի 14-ի N 39-ում հիշատակել է 

նույն տարվա փետրվարի 2 0 ֊ ի ն Շուչիի հայոց ուսումնարանում ներկա-

յացված «Վարդանանց պատերազմի» և « ՛հալ ալ Ղ^ադոյի» մասին՛. 

1882 թ. հունիսի 23-ին, ավարտելով իր հյուրախաղերը Գանձակում, 

հայ մեծ ողբերգակ Պետրոս Ագամյանը ժամանում է Շուշի՝. Ղերասանր ե-

կել էր իր խաղացանկի լավագույն ստեղծագործություններով Համլետով 

ե. Կորրադոյով (Պ. Զակոմետի «Ոճրագործի ր նտանիքը»): Նրան ուղեկցում 

էր դերասանուհի Զաբելը, որր խաղում էր Օֆելյա և Ոոզալիա՝. Զմշկյա-

նին ու նրա թատերախմբին տասնամյակ առա£ տեսած շատ հանդիսատես-

ներ դեռ պահպանել էին հիշողությունները ճշմարիտ արվեստի մասին, 

դեռ ներշնչանքով պատմում էին իրենց տպավորությունների մասին: 

Պետրոս Ադամյանի հյուրախաղերը չէին կարող առա£ բերել այն հայրե-

նասիրական ու զգացմունքային պոռթկումները, որոնք եղել էին Չմշկյա-

նի ժամանակ, ողբերգակի խաղացանկում բացակայում էին րնգգծված պա-

թետի կական ստեղծագործությունները, ազգային պատմության ու ՝Քա£ն 

Վարդանի փոխարեն բեմում պիտի հայտնվեին մռայլախոհ «Ղանեմարքի» 

իշխանն ու իտալացի նկարիչ Կորրադոն, որոնք պիտի պայքարեին 

բռնության ու կեղծիքի դեմ, պիտի վարձեին պւնրզել այն ողբերգական 

հանգույցը, որում հայտնվել էին իրենք՛. 

Թե' Նեռ սււլիրն էր ողբերգական Հանճարէ մեծությամբ, թե ՏԼակոմեաէն 

էր մելոգրամաաէկական֊սենաէմենաալ ճէգերով անծանոթ էէն Շուշէէ 

Հանղէսաաեսէն: Եվ, առհասարակ, է ՞ ն չ հ ա մա չէյ ար Հ այէն անուններ էր 

Р-. Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն. նշվ. աչխ., 119՝. 
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Հան գ ի սլել չոլչեղի Հան դի и ատէ սն իր բեմում, աշիւարՀի բե մ ա կան գրակա-

նության ի նչ գ ft Հ ա րն ե ր էր տեսել: Աղգա լին սլատմության կեղծ իգեալա-

կա)յացման լոբշուինեբն իր ij ր ա առած Վարդան Մ ամիկոնյանի մասին 

Հյուսված բեմական սլատոլմն էր տեսել, գավառական թատրոնների բեմե-

րում չարչրկվ ած «Դալալ Ղաղսն» էր տեսել, որի Հեղինակ Նիկողայոս 

Փուղինյանբ (1834—1880), Հանւլիսանալով ազգային կենցաղային կատա-

կերգության Հիմնադիրներից մեկբ, իր ֆ ա ր и ֊ վ ո դևի լի միջոցով ծաղրում 

կր քադքե նիոլթյունն ու մտավոր и ա Հ մ ան ա փ ա կո ւթյ ո ւն բ, Հարստանալու 

անՀաղ կիրքր՝. Չունենալով գեղարվեստական Հույժ րն դՀ անր ա կան ո ւ թ ֊ 

J и ւն և մեծ արժեքավորում, այնուամենայնիվ, Ն. Փուղինյանի վոդևիլներն 

ունեին մեծ ճանաչում, դրանք Հիմնականում բավարարում էին լայն 

ղ անէիվածնեբի գեղ տգիտական սլաՀան^ներր: Ա Հ ա նման ստեղծագործութ-

յունների ծ ան ո ի} Հանդիսատեսների առ^ե սլիտի ելույթ ունենար Պետրոս 

Ադամյ ան բ ւիոքր-ինչ Հոգնած ու վՀատ: Ադամ յանին, ինչսլես անՀատա-

կ ան ո ւ իժ յ ո ւնն ե ր ի իժատբոնի մյուս ներկայացուցիչներին, չէր Հետաքրք-

րաւI անսամբլ Հ սյ и կա ց ո ւթյ ո ւն ր, չէր Հետաքրքբում անսամբլի միասնա-

կ սյ)ւ ո ւթ յ ո t նր, ուստի, ինչսլես արդեն ընդունված էր, նա Հավաքում է տե֊ 

ղի սիրողներին, Հ ալոց ուս ո ւմն արանի շն որ Հալի սաներին և մոա տասն օ ֊ 

րում սլատրաստում երկու ն ե ր 1լա յ ա ց ո ւմն ե ր ր՛. ԼԼդամյանր վարձում է Համ-

բարձում ա г լ ա Հախումյանի տան վերնաՀարկում կառուցված դաՀլիճն ու 

այ ստեւլ, Հուլիսի 7-ին, խաղում Կորրագո'. Շուշեցիներին զարմացրել էր 

նրա Համլետր, որի մասին իրենց տ սլա վո ր ո ւթյ ո ւնն ե րն են թողել սլա տ մ ա ֊ 

ր ան Լեոն ե. գրամատուրգ Եկատերինա 9՝աՀաթուրր (1870—1944)*2Լեոն 

նշում է, որ Ագամյանր Շուշիում Համլետ է խաղացել Համբարձում աղա 

Հախումյանի տանր. «Համբարձում աղա Հախումյանի Հին մեծ տան վեր-

ջին Հա ր կո ւմ Հարմարեցված էր թատերսւկան աղքատիկ բեմ, որր սակայն 

մեծ բախտ ունեցավ տեսնելո ւ Ադամ յան ի Համլետր»13'. Աակայն հարկեն 

Հարությունյանի «Տ ար ե դր ո ւթյ ան» մեջ (էջ 224) Հիշատակվում է Հայոց 

ո ւս ո ւմ ն ա ր ա՛հ ի ւլ.աՀլիճր'. « Համլե ա֊Ադամ յ ան ր այնսլիսի Հետաքրքրութ-

յուն չթողեց Հանդիսականների վրա Համբարձում աղայի տան դաՀլիճում, 

ինչսլես թողեց մյուս օրր կլուբի դաՀլիճում, երբ դուրս եկավ и ե. սյուր-

տուկ Հադած Լւ արտասանեց Գա մ ա ր-՝Ք>ա թի սլա յ ի մի քանի ոտանավորնե-

րր»11,— դրում է Լեոն՛. 

Այստեղ, անշուշտ, կա շվաթ, որի Հեղինակր Լեոն է, մինչդեռ, fi. Հա-

րություն յանր Հենվել է «Մեղու Հայաստանի» (1 օդոստոսի 1882 թ. 1ւ 5 

սեսլտե մբերի 1882թ.) սլա ր բե ր ա/լան ի Հ ա ղո ր դո ւմն ե ր ի վրա, որոնք Հ и տ ա կո֊ 

ր են նշել են Հոյլոց ուսումնարանի դաՀլիճի մասին՛. Գուցե մեր կողմից Հ ի ֊ 

շատ ա կ վ ա ծ Մյուլլերի ակում բո ւ մ է Ա1եղի ու նեցել Լե ոյի Հիշատակած ե ր ե ֊ 

կոն, ուր ւէերասանր կարդացել է Ռ. Պատկանյանի բան ա и տ ե ղծ ո ւթյ ո ւնն ե ֊ 

րր, իսկ « Հա մլե տն», ա յն ո ւա մ են ա յն ի վ, տեղի է ունեցել ուսումնարանի 

Ь. p - ա Հ ա թ ո ւ ր . Հայ թատերագիր, ակնարկագիր, թատերական քննադատ: 

4՝րել է «Արա և Շամիրամ», «Արաավաղդ», «Թոն դր ա 1լե ց իներ», « Դի վան» և այլ պիեսներ՝. 

Տատիկն է ազգությամբ Հայ, ֆրանսիացի թատերագիր Արթյուր Ադամովի՝. 

' Բ. Խ ա ն դ ա մ ի ր յ ա ն , Ս. Հ ա ր ո ւ թ ո ւ ն յ ա ն . նշվ. աշխ., է չ 6՝. 
14 Ռ. Զ ա Ր J Ш ն. Ադամյանի կյանքը. Երևան, 1961, է չ 176: 
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դահլիճում: «Մեղու Հայաստանին» Հիշատակում է նաև այս երեկոյի մա-

սին, որն, իրոք , կայացել է ակումբի դահլիճում, իսկ ահա պատմաբանք 

շփոթել է «Ոճրագործի րնտանիքի» ներկայացոլմր «Համլետի» հետ, մա֊ 

ն ա վան գ որ, ամենայն հավանականությամբ, նա Շուշիում չի տեսել Ա-

դամյանի Կորրագոն: Կորրագոյի մասին իր տպավորություններն է թողել 

Ե. Բահաթուրր, ր ստ որի դահլիճում ներկա են եղել ոչ միայն հայեր , այլև 

սուս աստիճանավորներ և թուրք բեգեր.' Դերասանի աոաջին իսկ մուտքր 

ցնցել է հանդիսականներին. «Ամրողք դահլիճր ցնցվեց, ամենքր ինչպես 

մի մարգ ոտքի կանգնեցին, վայրկյան մի կարծես քարացան: Ես մոռացա, 

որ թատրոնում եմ, մոռացա, որ տաժանակիր աշխատանքից փախած այգ 

ոճրագործր մ ի մ ի այն հանճարեղ դերասան է ...>•>'՝'; 

Առավել տպավորիչ էր Ադամյանի Համլետր: Ըստ էության, Ագամյանն 

առածին հայ գե ր ա и ա նն է , որն Արցախում Շեքսսլիր է խաղացել՛. Հենց նա 

է ա յ и ա ե ղ առա^ինր Հնչեցրել « Ղան ե մ արք ի» դալուկ իշխանի Հոգու մ ո ր ֊ 

մոքր ւգարաագրելով Հանգիսաաեսին Հուզվել ու վւոթորկվել, սրգողած 

ՀետԼւել նրա ամեն մի խոսքին ու շարժումին. «Գավառական գեմքերի վրա 

եք и սլի ր յան Հանճարի Հրճվանքն էր դրոշմվել՝. Արվեսաի րարձր գաղա֊ 

վւար)ւերի ու ճաշակի Հետ էր կասլել Ագամյանր տեղի Հանգիսաաեսին՛. 

Հրաշք գործած րեմական Հանճարր գարձել էր ամրողք քաղաքի սիրե֊ 

լին»16'. « Թա տր ոնր լեփ-լեցուն էր՛. Վա ր ա գո ւյ ր ր րացվեց '. Բեմբ գա տ ա ր կ 

կիսախավար է տիրում՛. Խորքից, գան գա ղ քայլերով ծանր մտքերի մե£ 

խորասուզված Հայացքր Հառած գե տն ին, մ ո տ են ո ւմ է մի երիտասարգ ... 

Ագամյանր Համակում էր ամենքին, Հասցնում ինքնամոռացության, Հիսլ-

ն ո и ո ւմ'. Մ որ Հետ ու նեռ ած տեսարանում նրա Համլետր մեղմ էր 1ւ զայրա-

գին մ ի տժա մ ան ա կ, րմրոստ՝. 0 ֆ ե լի այ ին նա րնգմիշտ Հրաժեշտ էր տալիս, 

չգիտես, Հրամայում թե աղերսում էր, որ նա Հիչի իրեն «սուլւր աղոթքնե֊ 

րում» ... Հայ բեմի այգ կա խ ա ր գր իր սք ան չելի ձայնի ե լ Լւ ն եր ո վ կարո-

ղանում էր ա ր ա ա Հ ա յ տ ե լ ամենարարգ զգացմունք ներր, ամենախոր էմո-

ցիաներ առաջացնել Հուզել, ցնցել ... նրա խաղի մե£ էկար ավելորգ ժեստ, 

շարժվածք՛. Ամեն ինչ վերին աստիճանի զուսսլ էր ... Ոչ մի տրաֆարետ 

սլոզա ... Ամեն ինչ ինքնաբուխ տվյալ անձնավորության ասլրումներից 

ծագած՛. Հա մ լե տ ի լ[իշ_ԼՈԲւ ԲՈԴՈՔԲ> սԼայՔւսՐՕ_ Համամարդկային էին» — 

գրում է ք՝ա Հաթո ւր ր7 ՝. 

Անշուշտ, Ե. ք՝աՀաթուրի այս գի տ ա ր կո ւմն ե ր ր ձԼւավոր վե լ են շատ ավե-

լի ուշ, գուցե արտիստի թի ֆ լի и յ ան վերջին ներկայացումներին, քանզի 

Հազիվ թե տ ա սն ե ր կո ւ տ ա ր ե կան ա ղ^ի Լլր կարողանար այդսլիսի խորութ-

յամբ րնկալել Ադամյանի խաղի ն ր բո ւթյ ո ւնն ե ր ր՛. Այս ՀիշատաԼլման մե^, 

իՀարկե, արժան ավորր Հան գի и ա տ ե и ի րնգու նել ությ ունն է, այն մեծ Հե-

տաքրքրություն ր, որն առաջացել էր թե Ագամյւհնի, թե թատրոնի Հան-

դեպ: 

Ե. Բ ա Հ ա թ ո ւ ր . Ռրական-թատերական Հուշեր, Գրականության և արվեստի ս լ ե ֊ 

աական թանգարան, ԵրԼւան, ք՝աՀաթուրի Ֆոնդ՛. 

Լ ե ո. նշվ. աշխ..' 

Ե - ք ՝ ա Հ ա թ ո ւ ր . նշվ. աշիյ.'. 
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Պե արոս Ադամյանի Հյուրախաղերից շատ չանցած, արգեն սեպտեմբերի 

4—19-ը, տեղի են ունենում Ս. և Ա. Սաֆրազյան ամուսինների Հյոլրախա-

ղ երր .' Թա տ ր ոն ի այս անխոնջ մշակները, որոնք մեծ ծ ա ռայ ո ւթյ ո ւն են մա-

տուցել Հայ բեմարվեստին, Շուշիում տեղի սիրողների Հետ ներկայացնում 

են «Շուշանիկ», «Երվանգ կամ Սանգոլխտ կույս», «Սամվել», «Թուղթ 

իւաւլացողի կյանքը», «Խան Սաբիրի վեզիրը» և այլ բեմադրություններ՛. 

Ներկայացումներին մասնակցում են տեղի սիրողները, որոնց Համար ան-

չ ափ Հաճելի էր շվւվել վարձ ու Հմտություն ունեցող այս արվեստագետնե-

րի Հետ'8: Ս աֆրաղյան ամուսիններն իրենց ն ե ր կա / ա ց ո ւմն եր ը խաղում 

կին նաև թուրքերենով , որի շնորՀիվ թատրոն էր գալիս նաև թուրք Հան-

դիսատեսր: Ինչսլես Հիշատակել է թատերագետ Ս. Ռիզաևր, մեծ Հաջո-

ղություն է ունեցել Միրզա Ֆ աթալի ԱխուՆգովի «Խան Սաբիրի վե զի ր ր» 

սլիեսի բեմագրությունր Պ. Ադամյ անի Հյուրախաղերից առա£ 1880 թ-, 

ինչս/ես Հիշատա/լում է Հ. Հո վՀ անն ի и յ ան ը , Շուշիում ներկայացվել է Խ-

Աբովյանի «Թեողոր կամ որդիական սեր» սլիեսը, իսկ աՀա Աղամ յանի 

Հյ ո ւր ա խ ա ղե րի տաբու.մ «Պեսլոն», «Դալալ Ղ^աղոն» և «Վարդանանց պա-

տերազմը»^ Շուշիում կայացած «Պեսլոյի» առածին բեմադրության փաս-

տբ, ցավոք, տեղ չի գտել ո չ Բ. Հարությունյանի «Տարեգրության» մ եթ, 

ո չ f՝ Հովակիմյանի «Գարբիել Ս ո ւն դո լկյ ան-150» գրքում, որում ներկա-

յացված են Դ. Աոլնգուկյանի գլուխգործոցի բոլոր բե մ ա դր ո ւթ յ ո ւնն ե ր բ 

1871-ից մինչև 1976 թ.: Հենվելով «Մշակի» 1886-ի М' 84-ի Հրապարակման 

վրա, Բ. Հովակիմյանը Հիշատակում է 1886-ի Հ ոլլիսի 12-ի ն եր վայ ա զ ո ւմր, 

ուր Պեսլոյի գերում Հանգես է եկել Սիմոն Հախումյանր21I Բ. Հարություն-

յան ր Շուշիում կա յ ա գ ած «Պեսլոյի» առածին բեմ ա գր ո ւթյ ան տարեթիվ 

Հիշատակում է 1883-ր՝. Հաշվի ա ոն ե լո վ այն Հան գամ անքր, որ Հ. ՀովՀան-

նիսյանի «Հայ թատրոնի սլատմություն XIX գ.» գէրքբ LnL-Ju է աեսել 

1996-ին, սլետք է եզրակացնել, որ գիտնականր Հենվել է նորաՀայտ փաս-

տերի վրա, գրանով Հաստատել այն միտքր, որ միայն Հյուրախազերր չէ, 

որ զարկ են տվել Շուշիի թատերական կյանքինՍրա Հիման վրա կա ր ո զ 

ենք նաԼւ եզրակացնել, որ Շուշին սերտ կա սլ է սլաՀսլանել ԹիՀիլիսի ու 

ԵրԼւան ի Հետ՛. 

«Պեսլոյի» միջոցով Հայ ռեալիստական գր աման եկել է Շուշի՛. Ավելին, 

ձԼլնորս Պեսլոյի մասին Հյուսված պատմության բե մ ա գր ո ւթյ ո ւն ր վկայում 

է, որ Շուշիում ես առկա են դարձել գեմոկրատական տ ր ա մ ա գր ո ւթյ ո ւնն ե-

րր, որ Հ ար и տ ա Հ ար ի չն եր ի գեմ սլայքարի թեման ՀոգեՀարազատ է եզել 

ն ա ե. շուշեցիներինԱստիճանաբար բեմից Հեռանում են կեղծ ու փքուն 

խոսվածքով, ուշացած ռոմանտիզմի տարրերն իրենց մե^ պարունակող 

Լլերպալւներր, պատմության ի գե ա լա կան ա ց վա ծ գրվագներր՝. Բեմում Հաս-

տատվում են ճշմսյրիտ կյանքն ու օրվա մտաՀոգող խնգիրներր բարձր 

դրամատուրգիան է գա ռն ո ւմ տիրապետողր՝. Շուշին առածավոր մտքի ք ա ֊ 

Ատ. Ս ա ֆ ր ա զ յ ա ն . - «Մեղ ու Հայաստա նի», 16 սեպտեմբերի 1882: 

19 Сборник "Страницы дружбы ", 1967, с. 105. 
20 Հ. Հ ո վ Հ ա ն ն ի и յ ա ն. Նչվ. աչխ., էշ 417: 

Հ ո վ ա կ ի մ յ ա ն . Ղարրիել Սուն գո լկյ ան-150. Մատենագիտություն. Երևան, 

1976, էչ 19: 
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ղաք էր, ուներ իր մտավորականությունը ու Փարիզում սովորող իր ուսա֊ 

նողներր, ամ ոտն ամիսներին Շուշին Հանգստավայր էր գաոնում Կովկասի 

մա ւրաքաղաքի շատ Հարուստների Համար, ուստի այս քաղաքր չէր կարող 

պարփակված մնալ նեղլիկ գեղարվեստական պաՀանֆ մոլ նք ների կաղա-

պ ա ր ն ե ր ո ւ մ ՛ . 

Ա՝շտական գործող թատերախումբ ունենալու պաՀան^ն էր պատճաոր, 

որ 1883 թ- կազմակերպվում է Շուշիի թատրոնր՛. Ն ա խ ա ձե ոն ո զն ե ր ր Ա ր ֊ 

լ, աՀա մ Տեր- Գա и պար յ անն ու ՀովՀաննես ճաղարբեկյանն էին ( Հ . ՀովՀան֊ 

ն ի սյ ան) 

Հունիսի 17-ին ներկայացվում են Մ. Տեր֊Գրիգորյանի «Վույ քի իմ վ ե ֊ 

չեր» ե. «Ո՞վ է մեղավորր» վոգԼւիլ ներր՜'. Ուշագրավ է այն փասար, որ ե ֊ 

րեկոյում ներկայացված երկու ստեղծագործություններն էլ Հեղինակել էր 

նույն թատեր ագիլւր՛. Սա Հազվագեպ պատաՀող իրողություն էր, քանզի 

րնգուն ված էր որԼւէ ողբերգությունից կամ գրամայից Հետո ներկայացնել 

կատակերգական ստեղծագործություն, մինչգեռ այս գ ե պ ք ո ւ մ գործ ու-

նենք յուրասւեսակ գիլոգիա ստեղծելու փաստի Հետ՛. Մոտ մեկ ամիս անց, 

Հուլիսի 25-ին, Հայոց ուսումնարանի գա Հլիճում, գե ր ա и ան Սմբատ Հ ո վ ֊ 

վյանի ղե կա վա ր ո ւթյ ա մ բ, նորից է ներկայացվում «Պեպոն»՜՝'.' Պետք է են-

իժագրել, որ Պ ե պո խաղացել է Հ. ճ ա զար բե կյ ան ր , քանզի նա Հիմնականում 

խաղում էր Հերոսական խառնվածքի կերպարներ, մինչգեռ Ա. Տեր-Գաս-

պարյանր շատ ավելի բնութագրական, կատակերգական գերասան էր՛. 

1884—1885 թթ- Շուշու թատրոնում որևէ ներկայացում չի խաղացվել՛. 

Մինչգեռ 1886-ից նորից արթնացում է ապրել թատերական կյանքր, Հու-

լիսի 12-ին, ինչպես արգեն Հիշատակել ենք, ներկայացվել է «Պեսլոն»'. Սի-

մոն Հախումյ ան ի ց զատ ներկայ ացմանր մասնակցում էին Ա. ԱբրաՀամյա-

նր (Արութին), Ա. Կոստանգյանր (Կակուլի), Պ. ՏէաՀումյանր (Գիքո) 1ւ ու-

րիշներ՛. Կին գերասա նուՀի ների մասին «Մշակի» Հոգվաձագիրր չի Հիշա-

տակում, չենք Հան գիսլում նաև. Հ. ճա զա ր բե կյ ան ի և Ա. Տեր-Գասպարյանի 

անուններին՛. Հետագայում ևս Ա. Տ ե ր ֊ Գա и պար յան ի և Հ. ճազարբեկյանի 

մասին Հիշատակություններ չենք Հանգիպել՝. Ուրեմն, կարելի է ենթագրել, 

որ նրանք Շուշի եկած ուսանողներ էին կամ Հայոց ուսումնարանի ուսու-

ցիչներ՛. 1887 թ. Շուշիի թա տ ր ոն ր նորից է անգրագառնում Գ. Սունգուկ-

յանին, այս անգամ բեմագրվում է «՝Ք*անգված օ^ախր», որպես երկրորգ 

գործ ներկայացվում է Թովմաս Ֆասուլաճյանի փոխագրած «Եր կո ւ քաղ-

ցածներ»՜1 Լ[ոԳ^յ-իէ[^- Ներկայացումներին մասնակցում է Գ. ԱբրաՀամյա-

նր: «Նոր գարի» կցկտուր լ ր ա տ վո ւթյ ո ւն ր միայն վկայում է, որ ներկայա-

ցումն ունեցել է մեծ Հաջողություն և շուշեցիներր խ ան ղա վա ռո ւթյ ա մ ր 

են րնգունել и ո ւն գո ւկյ ան ա կան Հերոսներին՛. 1889-ին Շուշի է վերագառ-

նում Նիկիտա Խ ան գա մ ի ր յ անն ու սեփական բե Տա գր ո ւթյ ա մ բ ներկայաց֊ 

նամ Գ. Սունգուկյանի «էլ ի մեկ զոՀ» ու Ն• Փուղինյանի «Գւսլալ Ղ,ա-

լոն»~': հ) ան ղա մ ի ր յ անի թատերական չենքր գեռ չէր վեր ա կա ռո ւց վել, ուս-

«Մեղու. Հայաստանի», 7 Հուլիսի 1883: 

4՝ յ ո լ ղ ա ց ի. Ն ա մա 1լ Շուշուց.— «Մշակ», 4 օգոստոսի 1883՝. 

24 «Նոր Դար», 8 Հուլիսի 1887: 

՜ 5 Նամակ Շուշուց.— « Մ շ ա կ » , 8 Հուլիսի 1889՝. 
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տի ընտրվ՛ում է Հայող ո լ и ո ւմն ա ր անի դաՀլիճը՝. Բարեխիղճ աշխատանք էր 

tj ա տ ա ր ել ՆԽանէլամիրյանը, նա Հր ավիրել էր նաև կին դեր ա и ան ո լՀին ե ր ի 

'/•• Թառումյանին, Դ. Աթարթե կյ անին, 0• Գյան^եցյանին, որոնք Հար֊ 

կադրված էին մի ներկայացման մե£ խաղալ երկուական դեր՛. Նրանցից 

էլ ատ ներկայացումներին մասնակցում Էին Գ. Նազարյանր, Ա. ԱրրաՀամ-

յանր, ՍԿոստանդյանը և ուրիշներ՛. 1890-ին թատրոնր նորից Է անդրա-

դառնում «Պեսլոյին» ո ր սլե и զվարճացնող ներդիր Հանդիսատեսին մատոլ-

ցելով նաև չափազանց մեծ ճանաչում ունեցող « Կըռթ-Կըռթ»-ը (Վ. Մա-

դաթյա ն/": Եթե նախկինում Շուշիում ներկայացումներր կազմակերպվում 

Էին միայն ամռանը, ա սլա այմմ խախտվում Է ավանդոլյթր, Հունվար֊ 

լի ե տ ր վա ր ամիսներին ևս քաղաքում Հայտնվում են թատերական ազդագ-

րեր: И ւրեմն թատրոնն իր Համար մշտական գոյության ճւսն ա սլա ր Հ Է Հար-

թում: Ասվածի վկայությունն Է Վարդանանց տոնին ներկայացված «Վար-

դանանց սլատերազմր»27, որին մասնակցում են նաև 0- Թառում յանր և Ս. 

Միքայելյանր: Շատ չանցած, թատրոնր խաղում Է Մոլիերի «Բռնի ամուս-

նություն», Է. Տեր֊Գրիգորյանի «Կռվաւգաաճառր ես Էի», Մ. Տեր- Գրիգոր֊ 

յանի «Էս Էլ քի մ ոցիքլութին» կատակերգությունները, որոնք ոլչագրավ 

երևույթ են դառնում Շուշիի թատերական կյանքում՜8: Նկատելի Է այն 

Հանգամանքը, որ թատրոնր Հիմնականում դիմում Է կատակերգություն-

նելէի, այսսլիսով շատ ավելի Հակվելով դեսլի զվարճությունը, գեսլի ոչ 

մեծ էէաղավւ արա էլան ըն գՀ ան ր ա ց ո ւմն ե ր ի ստեղծագործությունները՛. 

1890 թ. ավարաւէեց «Խաթաբալայի» Լւ «Կրռթ-Կրռթի» բեմ ա գբ п ւթյ ա մ բ 

(ւէեէլաեմբեբի 29): Ներկայացումներին մասնակցում են Գ. Ւչխանյանր, Մ. 

Ղա վ թյ ան ցր, Մ. Բադ գա и ա ր յ ան ր , 9՝. Աթա յ ան ց լ՜լ՛. «Նոր գար» սլա ր բե ր ա ֊ 

կանում 19 Հունվարի 1891 թ. ասլագրվում է Հ. ճագարբեգի и տ ո ր ա գր ո ւ թ ֊ 

յամբ թգթակցությունրI Հենց այստեղ էլ մենք սլատասիսան ենք ստանում 

մեղ Հետաքրքրող այն Հարցին, թե ո՞վ էր 1883-ին Շուշիի թա տ ե ր ա իս ո ւմբր 

ստեղծողներից մեկր՝. Թեմական ուսումնարանի բեմում ցուցագրված ներ-

կայացման մ ա սն ա կի ց ն ե ր ր Հիմնականում ուսումնարանի ուսուցիչներն 

էին, որոնք ն ա Լւ սիրող գերասաններ էին՛. Ուսուցիչ էր նաէւ Հ. ճաղարբեկ-

յանր, որր Հոգով մնացել էր թատրոնի Հետ ե այս անգամ էլ սիրով էր ար֊ 

ձ ա գանք ել իր գործրնկերների ձեռնարկին '. 

1891-ի Հուլիսի 7-ից նոր է£ է բա ց վո ւմ Շուշիի թատերական կյ անք ո ւմ 

բացվում է Խանգամիրյանի նորակառույց թատրոնր, իսկ մինչ այգ, մար-

տի 2-ին, մի վերջին անգամ Հայոց ո ւս ո ւմն ա ր ան ի գաՀլիճն իր ՀարԼլի տակ 

է Հրավիրում տուշեցի թատերասերներին, որոնք գիտում են «Ար շա կ երկ-

լար գն» ու «Պեսլոյի տԼլճորր»^^՝. Այս երկու բե մ ա գր ո ւթյ ա մ բ ավարտվում է 

թ ա տ ր ոն ի տարերային գո ր ծո ւն ե ո ւթյ ան ձ/7^*17^^' մի շր^ան, որի րնթաց-

քում Հիմնավորվեցին ա վան գո ւյ թն ե ր, գցվեցին թատերական կյանքի Հ ի մ ֊ 

քերբ ՝. Անտարակույս, Շուշին այս շրջանում չունեցավ թատերական իւոշոր 

ձ ե ււքբեր ո ւմն եր, սաԼլայն բա ր ե Լլա մ ո ւթ յ ո ւն Հաստատեց թատրոնի Հետ ե 

26 «Մշակ», 3 փետրվարի 1890: 

21 «Մշակ», 15 փետրվարի 1890: 

՜ ^ Ա ր ց ա խ ե ց ի . Նամակ Շուշուց.— «Մշակ», 30 օգոստոսի 1890'-
29 

«Նոր դար», 7 մարտի 1891: 



լ24 Ա ր թ ո ւ ր Խ ա չ ա տ ր յ ա ն 

սլատրաստեց մի Հան գի и ա ւոեսի, որը Հետագայում ունակ եղավ ընկալելու 

առավել բարդ դ ր ա մ ա տ ի կ ա կ ա ն երկեր, առնչվելու Հայ բեմի ականավոր 

դեմքերի Հետ՛. 

ФОРМИРОВАНИЕ ТЕАТРАЛЬНОЙ Ж И З Н И В ШУШИ 

АРТУР ХА ЧА ТРЯН 

Р е з ю м е 

С о второй половины X I X в. в Ш у ш и з а р о ж д а е т с я театральная жизнь . Ее 
очагом первоначально являлась школьная среда, благодаря просветительским 
усердиям преподавателей. Однако подлинная театральная ж и з н ь здесь форми-
руется в период гастрольных выступлений армянских театральных знамени-
тостей того в р е м е н и — Георга Чмшкяна , Петроса Адамяна, Мийрдата Амрикя-
на и др. Они б ы с т р о з а в о е в ы в а ю т симпатии зрителей и л ю б о в ь к т е а т р у стано-
вится н е о т ъ е м л е м о й частью культурной ж и з н и шушийца . 
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