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ՖրանսաՀայ կերսլարւյե սա ն ավելի քան 120 տարվա սլա տ մ ո ւթ-

յուն ունի: Այն սկիզր է ա ո հ լ 1 8 7 9 ֊ ի ն , երր Փարիզի նկարչական սալոննե֊ 

րից մեկում առածին անդամ ւյուլյագրւէեւյ Հա/ ինքնուս նկարիչ, մասնազ.ի֊ 

տությամր րժիչկ Զաքար Զաքսյրյա նի մի ն ա տյ ո ւր մ ո ր տ ր՛. Այգ ցուգաՀան-

գեսին Հետևեցին մի չարք այլ Հեղինակավոր սլատկերաՀանգեսներ, ուր 

Զաքարյանր ֆրանսիական գեղար-Զաքարյանր ֆրանսիական գեղար-

• 
վեստական Հասարակությանր ներ-

Ш т ֊ ձՀ "Ц, - ՛- • 
կայացրեց «ան չուն չ բն ո ւ թ յ ան» 

• ՚ , 
կամ «խաղաղ կյանքի» մի քանի 

՝ , ' տասնյակ նոր կե ր սլա վո ր ո ւմն ե ր, ո-

րոնք գրավեցին գեղարվեստական 

1 
ք նն ագատների ուչ ա գր ո ւթ յ ո ւն ր, 

v-b ար ժան աց ան բարձր գնաՀատական-

Ш р | . КШЖ Ж ների ե ն ո ւյն ի и կ Համեմատվեցին 
1 

ֆրանսիական նատյուրմորտի զա-

սական վարսլետ ժ• ք՝. Շ ա ր գեն ի 

սլաստառների Հետ՛. 

Զաքարյանի աննախագեսլ щшш է ՝ 
- л 

՚ 

Հա^ողությունր, բնականաբար, 

ոգևորության և Հ սլա ր տ ո ւ թ յ ան ա ֊ 

լիք բարձրացրեց Հա յ կա կան մամու-

լի էջերում, ուր մինչ այգ նոր չրք>ա-

նի ազգային կերսլարվեստր քարո-

• • ՝ - - - զող Հեղինակների ճնչող մեծամաս֊ զող Հեղինակների ճնչող մեծամաս֊ 

ն ո ւ թ յ ո ւնն, րստ է ո ւ թ յ ան, ստիսլված 

էր բավարարվել միայն մ ե Լլ անունով, որի կրողն էր ռուսաՀայ ծովանկա-

րիչ ՀովՀաննես ԼԼյվազովսԼլին: 

Պետք է ասել, որ ֆրան и ա Հ ա յ կերսլարվեստի սլատմության մե£ 

Զաքարյանն էլ երկար ժամանակ չուր^ 20 տարի, մնաց իրրե մեկուսացած, 

կղզիացած երևույթ, իր կոգքի^յ Հ_ՈԼ .նենալով նկարչական կամ ք ան գա կա֊ 

գործական նույնսլիսի շնորՀք ով օժտված ե մասնագիտական Հմտությամբ 

զին վա ծ ո ր Լլ է ա զգա կի ց Ւրագրու թյ ունր սկսեց փոխվել միայն XIX գ. վեր-

£ից, երր Օսմանյան Թուրքիայում Համիգյան կարգերի, ց ա ր ա կան Ռու-

սաստանում այսսլես կոչված «գոլիցինյան ռեակցի այի» տարիներին 

սաստկացած ազգային իւտրակա նության ե Հալածանքների Հետևանքով 

Հայ մտավորականներից չա տեր ր 
Գ՚ 

ե ր ա գա и ե ց ին վերաբնակվել ա ր տ ա и ա Հ-
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մանում, " ՛ յ ՛ / թվում նաև Ֆրան սի այո ւմ, ուր գեղարվեստական ընղունա-

կէս թ/ու նների տեր ո։, ստեղծագործական Հակումներ ունեցող Հայ երիտա֊ 

սարգների Համար արվեստագիտական բարձրագույն կրթությու..ն ստանա-

լու ե տրվեււսւին ա մրււ ղ թ ա պե и նվիրվելու անՀամեմ ատ ավելի լ այ ն Հնա-

ր ա վոր ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ե բարենպաստ ււլա լմաններ էլային՝. Չմոռանանք նաև, 

որ տյղ. նոլլն չրֆանում սլր ո ֆ ե иի ոն ա/ Հայ նկարիչների ե ք ան գա կագործ-

)ւհրի նաիւասլտտրաոամ ան տ ո ում ով անգ.նաՀատելի գեր կատարեցին 1874— 

ին Թի՚իւիսում Կով կասյան գեղարվեստական րնկերությանն առրնթեր 

Հիմնված նկարչ ml/ան գպրոցր, 1883-ին Կ.Պոլսում Հայ անվանի քանգ ա1լա-

ղործ Երվանգ Ո и էլ ա՛հ ի Հանքերով բացված Օսմանյան գեղարվեստից վար֊ 

ժարանր, ինչպես նաե 1901-ից 1906 թ վականն եր ր Պետերրուրգի 4-եղար-

վ ե ստի ակադեմիայի Հովանավորության տակ Թիֆլ իսում գործող մի^նա-

կարղ ուսումնարանր, որոնցում նախնական մասնագիտական կրթություն 

ստացած Հայ սրստան/էների ե աղջիկների ղգալի մասր Հետագայում ու-

աւ ւմր շարունակեց և Հաջողությամբ կատարելագործվեց ինչպես ռուսա-

կան, տյնսլես Էլ արևմտյան (առածին Հերթին ֆրանսիական և գերմանա-

1/ան) գեղարվեստական կենտրոններում ե. կրթօջախներում՛. 

ՊաաաՀական չէ, որ Հենղ այգ ժամանակ երկու գարերի սաՀմա֊ 

նտգծի)ւ, աղգ ային կևրսլարվեստր մեծ վերելք ապրեց, ասպարեղ մղելով 

տասնյակ նէլարիչների և քանգակաղործների՝. Պատկերր փոխվեց նաև 

ֆրանսաՀայ կերպարվեստում՝. Այգ տարիների փարիգյան պաշտոնական 

սալոններում ու մասնավոր ց ուց ա սր ա Հն եր ում Զ,աքար Զ.աքարյանի նատ-

յուրմորտների կողքին արդեն երևում են 4' ք՝ա չին^ա ղյ ան ի, Է. ՇաՀինի, 

Փ. Թերլե մևզյանի, ԼԼ. Շաբանյանի, Շ. Ագամյանի, Հ. Ալխազյանի, Լ)՝. 

Ք^յուրք չյանի, Տ. Եսսւյ անի, Հ. Փուչմ անի, Հ . Ալյանաքի, Տ. Փոլատի, Ա. 

Տ ե ր ֊ Մ ար ո ւք յան ի, Հ. ԳյուրՀյանի և այլոց Լլե ր սլա ր վե и տ ի տարբեր տեսակ-

ներն ու ժանրերր ներկայացնող աշխ ա տ անքն ե ր ր՛. 

Թվ ար կված նկարիչների և քանդակագործների չարքում իր ու-

րույն տեղն ունի նաե Արմինիա ք՝արայ ան ր (1876-1971)՝ X X գարի ազգա-

յին կերսլարվեստի սլա տ մ ո ւ թ յ ան մե£ լայն ճանաչման արժանացած ա րլա֊ 

£ին կին արվեստագետր '. Եթե վեր Հի շենք իրենց ստեղծագործական ուղին 

նրա Հետ գրեթե միևնույն ժա մ ան ա կ կամ ք ի չ ավելի ուշ սկսած Սփյ ուո.քի 

մյուս կին նկարիչներին ու քանդակագործներին Զալւել Բոյա^յան, Օժենի 

Դեոձ ակյան, ՎարգուՀի Թամիրյանց, Վավա Սարգիս, Էլվիր Сհան, Դարյա 

Կամսարական, Նվարգ Զար յան Լւ այլք, ա սլա թեր ես միայն fin ւր գելի աշա-

կերտուՀի Ղարյա Աամսարականր կատարողական իր վա ր սլե տ ո ւ թ յ ա մ ր ու 

գեղարվեստական րարձր ճաշակով կարող է մրցել Ա.Բ՛աբայանի Հետ, որին 

ան վան ի բանասեր ե արվեստի քննագատ Արշակ Չոսլանյանր բնութագրել 

է իբրև «Փարիզի ամենէն նուրբ ու ազնուական ա ր ո ւե и տ ա գի տ ո ւՀին ե ր են 

մինր»1: 

Հա յ կա կան մամուլում նկարչուՀու մասին խոսքեր են ասվել գեռ. 

գարասկզբին: Այսսլես, օրինակ, Փարիզում Հրատարակվող «ԱնաՀիտ» 

Հան գեսի 1902-ին լույս տեսած Համարներից մեկի անանուն թղթա կի ցն 

1 [Ա. Զ ո ԱԼ ա Ն յ ա Ь]. Մեր արվեստագետներն ու մտավորականները արտասահ-

մանի մեշ.-«ԱնաՀիտ», Փարիզ, 1930, N * l , էշ 125: 
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ընթերցողներին տեղեկացնում է, որ նույն աւսրվա Անկախների, ինէսլես և 

Աչն ան ային սալոններում «առածին անգամ ր լլ ալ ով»՜, ցուցադրվել է նաեւ 

Ար մին իա p-աբայանր'. Մեկ տարի անց, 1903-ին, րանասեր Լլ սլատմարան 

Նիկողայոս Ագոնցի կողմից Պետերրուրդ ում Հրատարակվող «P-անրեր 

գրականության և. արվեստի» Հանդեսի առածին գրքի գեղարվեստական 

րաժնում, նկարների և քանդակների սԼւ֊սսլիտակ վե ր ա տ սլո ւ թ յ ո ւնն ե ր ի 

տետրում, տեսնում ենք նաե Ա.ք՝ար այանի «Ընթերցանութ լունր»' Պատ֊ 

կերն երր նախ արան ող Համառոտ ծանոթագրություններում ասվում է, որ 

սա «օր. ԱրմենուՀի p-արայանի անդրանիկ աշխատությունն է, որ ի տես 

էր Հանված այս տարի Պարիս, Գեղարվեստի ազգային ընկերության ց ո ւ ֊ 

ցաՀանդեսում (Exposition de la Societe nationale des Beaux Arts, 1903)»: Ա յ ֊ 

նուՀետԼւ ավելացվում է. «Նկարն այնսլիսի Հավանություն գտավ, որ [Ա. 

իա բա յա ն ր ֊ Ա . Ա . ; ն ույն ընկերության անդամ ընտրվելու թանկ րախտն 

ունեցավ մի Հան գա մ անք, որ անխար գրավական կ ա ր գա и ա վո ր ա սլա դ ա ֊ 

յի»՝*- Ւս/լ որ նկարչուՀու ստեղծագործական ա սլա գան իսկասլես ա ր գա и ա ֊ 

վոր եղավ, ա յ դ մասին են վկայում նրա անունը Հէ/շատակող կամ ամրող֊ 

էությամբ նրան նվիրված բազմաթիվ Հոդվածներըf որոնք տարիներ շա֊ 

բունակ Հայտնվել են Հայկական մամուլի էջերում ե Հաճախ ուղեկցվել 

ֆրանսիական Հեղինակավոր քննադատների Ա. Բաբա յանի արվեստն ա ր ֊ 

ժեք ա վոր ո ղ գրախոսականներից թարգմանաբար ք աղված մե^բերումնե֊ 

րով4'. Արդեն 1 9 1 7 ֊ ի ն նկարչուՀին ձեռք էր բերել այնսլիսի ճանաչում, որ 

անվանի Հայագետ, սլատմաբան ե արվեստաբան Ֆրեդերիկ Մակլերն իր 

«Ֆրանսիան Լլ Հայաստանը արվեստի Լլ սլատմության քառուղիներում» 

աշխատության մե^ Հատուկ անդրադառնում է նաե նրա արվեստին^'. Ա. 

ք՝աբայանին նվիրված Հր ա սլա ր ա կո ւմնե րի թիվն աճում է վերջինիս ցուցա֊ 

Հանդեսային սլրակտիկային Համընթաց ե իր կիզակետին է Հասնում 1926-

ից 1936 թվականներն ընկած ժա ման ա կա Հ ա տ վածո ւմ, երբ նկարչուՀին 

վերը Հիշատակված Գեղարվեստի ազգային րնկերության, Անկախների ե 

Աշնանային սալոններից բացի, սկսում է սլարբերաբար մասնակցել նաեւ 

1 9 2 4 ֊ ի ն ֆրանսիացի սիմվոլիստ արվեստագետներ Ալբեր ք՝ենարի Լլ Ա ֊ 

2 Ազգային քրոնիկ: Հայ արվեստագետները Աալոնին մե£.— «Ա նաՀիտ». 1902, N 5, 

էշ 115: 

3 Պատկերներ Zl քանդակներ.— «Բանբեր գրականության Լւ արվեստի», Ա դիրք՛ Ա-

Պետերբուրգ, 1903, է£ 254՝- Արմինիա Բաբա յան ի ստեղծագործական առածին Հաջողու-

թյունները գրեթե նույն բառերով է ո զքունել նաե Եգիսլտոսում Հրատարակվող «Արտե-

միս» ամսաՀանգեսր, որը գրել է՛ ^ՆկարչուՀին մեծ ասլագա խոստացող իր վրձինով այգ 

ա и սլա ր Ь զէ Ն մե£ ասլաՀովասլես իր փառ ք ր սլիտի շինէ իր սեռին մե£, ուր գեռ չենք ունե-

ցած կին գեզարվեստավորր» (Ա վ օ. Բանբեր գրականության ե արվեստի.— «Արտեմիս». 

ԿաՀիրե֊Ալեքսանդրիա, 1903, N 6-7, ԷՀ 192): 

4 Այգ Հոդվածներից նշենք մի քանիսր. Գեղարվեստական քրոնիկ.— «Տարազ», 

ԹԻֆլիս, 1904, 23 մայիսի, Տիկին Բարայան-Կարրոնել.- «ԱնաՀիտ», Փարիզ, 1905, N 2, ԷԼ 

48, Հ ր ա յ ր . Տիկ. Արմինիա Բա բայանի ն կա ր չո ւ թ յ ո ւն ր.— «Արագած», Փարիզ, 1926, N 

11, էշ 5 - 6 , Ա. Չ Ո սչ ա ն յ ա ն. Տիկին Արմինիա Բարայան.- «ԱնաՀիտ», Փարիզ, 1930, 

Л 3, 85—97, Բ. Թ. [Բ յ ո ւ զ ա ն գ Թ ո փ ա լ յ ա ն]. Արմինիա Բաբա յանի ցուցա-

Հանգեսր.— «Մենք», Փարիզ, 1931, է£ 64, Կենսագրական տեղեկություններ և ամփոփ տե-

սություններ արվեստագետներու մասին՝. Արմինիա Բա բա յ ան.— «Հայաստանի կողնակ», 

Նյու Ցորք, 1939, N 41, էշ 1121-1122: 

5 Տե՛ս La France el I'Armenie a Travers I'Ari el I'Histoire. Esquisse par Frcdcnc 
Macler. Paris, 1917, p.31-32. 
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մ ան֊ ժանի Հիմնադրած Տյուիւրի սալոնի, ապա «Quotidicn» լրագրին կիգ 

ւլ ործալ սլաակերասրաՀի ե գ հ գ ար ij հ и ասւ կան ալք միավորումների ու էլագ֊ 

մակերս/ու ի/յա )ւ՝1ւերի ցուցադրումներին: Ւսկ 1926 թ՛ մայիսի Յ ֊ ի ն , Փարի-

ւլ ի Սր Գե ք՛ ք՛ ՛ յ էիուլոցի ' J ր ա էլ անէյ ոգ «(. О [T iocd i Ա » սրաՀում բացվում Է 

Ա.1՝արայա)ւի անՀատական աո ա^ ին ցուցաՀանգեսր՛. ՛հրան Հեաե ում են 

litt ե ո հր ան Հա ա ա կ ան նկէէէքէէսՀանէլ ե էէներ, որոնք ւէւեւլի են ունենա մ 1928, 

1929 ե. 1931 թվականներին Փարիզի «А/ban» և «Carmine» մ ա սն ա վ որ 
и լ ա ա էլ հր ա и ր ա Հ ն եր ո ւ մ՛. 

Հատ էլա պես ուշագրավ կ, որ այգ տարիներին Ա.ք՝արայանն ա ն գ ա-

if и/1 j զ Լ j կ նաե ֆրան и արն ակ Հայ նկարիչներին, քան գա կագոր են երին ե 

ճարտարապետներին Համաիյմրող «Անի» (1926֊-1931թթ-) ու ղրան ժարւան-

գած «Հայ աղատ արվեստագետներ» (1931-1939 և 1 9 4 5 ֊ 1 9 4 7 թ թ . ) ստեո ծա-

գ ո ր ծ ա կ ա ն մի ա վ որ ո ւ մ ներին, ո ր ո նց ն պ ա տ ակն կր. 

«1. Բարոյական Ifutuj Հաստատել մասնավորաբար Փարիզի ե. ր ն գ-

Հանրապես երկրի ե գա ղո ւթն հ ր ո ւ մե£ գործող Հայ նկարիչ, արձանագործ, 

ճ ա ր ա ար ա սլ ե տ, ւի որ ա գ ր ի չ արվեստ ա գ և տ ն ե ր ո ւ մ ի ր [ . . . ] , 

2. Արժեցնել ու տարածել Հայ ա ր վե и տ ա գե տն ե ր ո ւ արտագրութ-

յուններր օտար ե մ ան ա վան գ Հայ Հասարակության մոտ, 

3. 4ապ Հաստատել օտար Համանման մ ի ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ո ւ Հետ, 

4. Զարկ ասյլ Հայ Հին արվեստի ուսումնասիրության ե ծանո-

թացման ե աշխատիլ վերակենդանացնել զայն ա ր գի ա կան ոգով»6'. 

Ա.[՝աբայանր մ ասն ակցել կ ինչպես «Անի» ե «Հայ աղատ արվես-

տագետներ» միությունների գրեթե բոլոր ցուցաՀանգեսներին7, այնպես կլ 

1930-ին Բ ուխարեստում Հան գի и ա վո ր ո ւ թ յ ա մ բ բա ց ված Հայ ա ր վե и տ ի ղու-

ց ա Հ ան գե и ին, որն «ԱնաՀիտ» Հանգեսին Հ ա и ց ե ա գր վա ծ մ ա սն ա վո ր 

թղթակցության Հեղինակի խոսքերով, «առածին փորձն կր օտարին ծանո-

թացնելու Հայ ա ր վե и տ ր իր բոլոր կարելի ճյուղերով»8 

6 Հայ ա ր վե и տա դե տ ն եր ո ւ «Անի» միությունը.— «Նավասարգ», F՝n ւիյ ա ր ե и տ, 1925, 

Թ սլրակ, Էխ 2,72,'. Տե и նաե ՓարիզաՀայ կյանք. Հայ ար վե и տ ա գետն երո ւ «Անի» միությու-

նը.- «Արագաե», Փարիզ, 1926, N 3 , էշ 12: 

7 «Անի» միության կազմակեբսլած չորս ց ո ւցա Հան գե սն ե ր ի ց առածին ր ( 1 9 2 7 , Հոկ-

տեմբեր) և վեր չին ր ( 1 9 3 0 , Հունվար) տեղի են ունեցել Փարիզի "GeOrge Petit" սլատկերա-

սրաՀում, իսկ մյուս երկուսր կայացել են 1928-ին ք՝րյուսելում ե Ան տվեր սլենում՝. «Հայ 

ազատ արվեստագետներ» միության անգրանիկ ցուցաՀանգեսր բացվել է 1931-ի Հունիսին 

Սերի Մուրադ-Ռաֆայելյան վարժարանի սրաՀներում, որին Հախորգել են 1933,1934, 1936 

և 1945 թվականների փ ա ր ի զյ ան ց ուց ա Հ ան գե սնե ր ր՝. 

8 Թ ղ թ ա կ ի ց . Պուքրէշի Հայ արվեստի ցուցաՀանգեսր. — «ԱնաՀիտ», Փարիզ, 

1930, N 3, է չ 105- Բուխարեստի Շոսեի Արվեստից ւզալատում Հունիսի 15-ից Հուլիսի 25-ր 

գործող Ա՛յգ ցուցաՀանգեսր «կազմակերսլված էր Հայ ե ռումին մտավորականներու խան-

քերով, Հայ մշա կո ւյ թին մեծ բարեկամ ուսուցչասլետ Նիքօլա Յօռկայի սվատվո նախա-

գաՀությամր ե Հա ր ա վ-Արեե լյան Եվր ոսլայ ի ուսմանց կաճառին Հովանավորության տակ». 

Հայ արվեստի ցուցաՀանգեսր Պուքրէշի մեխ.— «Ընգարձակ տարեցույց Ս• Փ• Ազգային 

Հիվանգանոցի», Դ մաս, Ւ и թան պուլ, 1931, էխ 149, Վենետիկի Մէսիթարյան միաբանու-

թյան, ֆրանսաՀայ արվեստագետների «Անի» մ ի ո ւ թ յ ան, 4՝եռլայի Հա յ կա կան թանգարանի, 

Կոնստանցայի «Ար աքս» միության, ք՝ուիյարեստի ռումինաՀայ մ ա տ են ա գա ր ան ի, Ռու-

•4. մինիայում մի շարք Հայկական եկեղեցիների, ինչսլես նաև առանձին արվեստասերների ե 

անՀատ-Հավաքողների անմիջական մասնակցությամբ (տես «Անցուգարձներ» [քրոնիկ]'. 

Հայ արվեստի ցուցաՀանգեսր Պուքրէշի մեխ: — «Կյանք և արվեստ», Փարիզ, 1931, է£ 241-

242/' Ցո ւցա Հան գե սն ուներ ազգային Հին և. նոր արվեստին նվիրված 15 բաժին՛. Գեղար-

վեստական բաժնում Արմինիա ք՝ա բա յ ան ի աշխատանքներից բացի, ներկայացված էին 

X I X - X X գգ. ևս 18 նկարիչների, քանգակագործների, փորագրիչների և լուսանկարիչների 
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Երկրորդ Համաշխ արՀային սլա ա ե ր ա ղմի у Հետո Ա.Բաբայանի 

ստեղծագործ ական ակտիվությունր նկատելիորեն նվաղում է, ինչր սլա ք ֊ 

մանավորվաձ էր թե նկարչուՀու սլատկասելի տարիքով, թե' այդ ժամ ա ֊ 

նակաշր^անում ար եմ տ ա ե վր ո սլա կան կեր սլար վե ստում տիրող իրավիճա֊ 

կով՛. [Լվան գա ր դի и տ ա կան կամ ին էսլես и վւյ ո ւո.ք ա Հ այ մամուլում էր աս-

վում ծ այ ր ա Հե ղա յ ի ն ֊ ա ր տ ա կեն տ ր ոն ուղղությ ուններր, որոնք ծնունդ էին 

աո֊ ել դեռ. դա ր ա и կղրին ե դերի շիյ ող դարձել երկու աշխարհամարտերի 

մի^ե րնկած տասնամյակներին, այժմ է լ ավելի ճյուղավորվել, ամուր ա ր ֊ 

մատավորվել ե վերջնականապես նվաճել էին գեղարվեստական շուկան՛. 

Այդ սլայմաններում Ա.ք՝աբայանի նուրր, բանաստեղծական շնչուէ տոգոր֊ 

ված, մարդու ներաշիյարՀի ա մ են ա մ տ ե ր մ ի կ, Հուզական լարերր շարժող, 

ամբող^ութքամբ ոդեսլաշտ արվեստն արդեն րն կա լվ ում էր իբրե. իր դաբր 

ապրած, ժամանակավրեսլ երեույթ՝. ՆկարչուՀու ստեղծագործության 

նկատմամբ եղած երբեմնի Հ ե տ աք րք ր ո ւ թ յ ո ւն ր, ՀետզՀետե մարելու!, 

թե սպառվում է ոչ միայն ֆրանսիական, այլե Հայ/լական արվեստաբա֊ 

ն ութ քան շրջանակներում՝. Ա.Բաբայանի անունն, րստ է ո ւ թ յ ան, մ ո ռ ա ֊ 

գության է մատնվում '. Վերջին տասնամյակներում թե բուն Հայաստա֊ 

նում ե թե Սվյյ ուո.ք ում նրա մասին Հրատարակված Հ ա տ ո լկեն տ Հոդված֊ 

ներր սեղմ Հ անր ա դի տ ար ան ային, սուղ տեղեկատվական բնույթ են կրում 

Լլ աքն էլ լի են անճշտություններովս '. Այդ տարիներին դրված նկարէու֊ 

Հու կքանքն ու արվեստր լուսաբանող թեր ես միակ Համեմատաբար ավելի 

րնդարձակ ե գեղարվեստական վերլուծման ու գնաՀատման Հավակնութ֊ 

յուն ունեգող ակնարկր զետեղված է Ե.Մարտիկ/անի գրքում, որր ն վ ի ր ֊ 

ցած է X X դարի առածին կեսի ֆրանսաՀայ կերպարվեստին՛1! Ավա՜ղ, սա 

նույնպես զուրկ էէ ղան ւյ ա ռո ւմն ե ր ի զ ու վրիպակներից, որոնգ դո ւմ ա ր ֊ 

ստեղծագործություններ '. հետաքրքիր է նշել, որ արևելաՀայ կերսլարվեստն այստեղ սա Հ ֊ 

մանափակված էր միայն Հ. Այ վա զո վս կո ւ և. 9 ՝ . Ршշին^աղյանի անուններով, իսկ էսորՀրգա-

Հայ Հատվածն առՀասարակ բացակայում էր՛. 

9 Նույնիսկ սփյուռքաՀայ արվեստով Հասւուկ զբաղված ե գ ր ա վերաբերալ մի շարք 

Հողվածների ե ուսումնասիրությունների Հեղինակ Վ. Ն• Հարությունյանր թվա ր կե լ ով X X 

գարի ֆրանսաՀայ կերպարվեստի ք ի չ թ^ շատ աէքի րնկնող ներկայացուցիչներին, 

մտաՀան է արել Ա. Рш բա յանին '. Տե ս, օր ին ա կ. Վ ա Հ ա ն Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն . 

ԱրտասաՀմանյան Հ այ արվեստի պրոբլեմներր ժամանակակից փուլում՛. - Հայ արվեստին 

նվիրված միջազգային երկրորդ սիմպոզիում (Երևան, 12-18 սեպտեմբերի, 1978)'. Զեկոլ-

ցոլմների ժողովածու. Հ. I V . երևան, 1981, Ա 335-343 (ն ո լ յ ն շ 1978-ին Երևանում 

ռուսերեն և անգլերեն լեզուներով Հրատարակված առանձնատիպերով), Վ ա Հ ա ն 

Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն . Սփյ ո ւռք ա Հ այ արգի կե ր սլա ր վե и տ ր.— «Սովետական 

արվեստ», Երևան, 1983, N 9, էշ 40-48: 
10 Տե՛ս, օրինակ. O n n i g A v e d i s s i a n . Peintres et sculpteures armeniens 

du XIX siecle a nos jours. Le Caire, 1959, pp. 254-256; Գ ա ռ ն ի կ Ս տ ե փ ա ն յ ա ն . 

Կենսագրական բառարան. Հ. Ա., Երևան, 1973, 165-166, Հա յ կական սովետական 

Հանրագիտարան. Հ. 2. Երևան, 1976, է£ 185-186, Ղ ա ն ի ե լ Ղ՝ զ ն ո ւ ն ի. Հայ 

կերսլարվեստագետներ (Համառոտ բառարան). Երևան, 1977, 79, Հայ կական Համառոտ 

Հան րա գի տ ա րան. Հ. 1, Երևան, 1990, է£ 431/ Շ ա Հ ե ն Խ ա չ ա տ ր յ ա ն . Ֆրան-

սաՀայ կերսլարվեստ. Երևան, 1991, 26-27.՝ Ղրանցում տեղ գտած անճշտություններր 

վերաբերում են նկարչուՀու ծննդյան և մաՀվան տարեթվերին, ծննդավայրին, նրա առան-

ձին ստեղծագործությունների անվանումներին և այլն, իսկ Հայկական Համառոտ Հանրա-

գիտարանում վերատպված Արմինիա рш րա յ ան ի ք ր Մ ա ր գ ա ր ի տ ի գիմանկարլт շփոթված 

է նրանց մոր Աոֆյա P ш բ ш յ ш ն ի Հայաստանի ազգային սլատկերասրաՀում սլաՀվող դիմա-

նկարի Հետ՛. 

1 1 Տե и Ե ղ ի շ ե Մ ա ր տ ի կ յ ա ն . Հայկական կերպարվեստի սլա տ մ ո ւ թ յ ո ւն. 

գիրք Պ՝'- Հա յ կական կերպարվեստն արտասաՀմանում. Ֆրանսիա. Երևան, 1987, 154r-160'-



102 Ա ր ա ր ա տ Ա ղ ա ս յ ա ն 

վում հՆ արվեստաբանի միակալ մանի ե ծայր աստիճանի կանխակալ մեկ֊ 

նա թյու նն ե ր ր ^ 

Ա. ք՛արտ քանի, ինչպես ե սփյուռքաՀայ բազմաթիվ ա յ լ արվես-

տ ա գ ե ա ն ե ր ի и տ ե դ ծ ա գ ո ր ծ ա կ ա ն ո ւ ղու լ ի ար մեք ո ւ и ո ւ մ ն ա иիր ո ւթյունր, 

Հաակասլհ и Հայաստանի արվեստարանների կալմից, դժվար ՀաղթաՀարելի 

իւ)ււյիր կ դառնում նաև այն պատճառով, որ նկարչուՀու թողած դեղար-

վես տակտն ժառանգության ճնշող մեծ ա մ ա սն ո ւ թ յ ո ւնր գտնվում Է ար տա֊ 

սաՀմ անում, Հանդիսանալով նրա Հետնորդների անձնական и ե ւի ա կան ո ւթ-

յունր էլամ սլա րւիակւյ ելով մասնավոր Հավաքածուներում ու թան գզարան-

ների ւիաէլ սլաՀոցներում՝. (Լ . р՝ш ր այ ան ի բնագրերի մասին մեր պատկերա-

ցումներր ստիպված սաՀմանափակվում են Հայաստանի ազգային պատկե-

րասրաՀին պատկանող րնդամենր երկու աշխատանքներով Արշակ Զո-

պան յ ան ի սլաստելով արվսւծ ե. ժամանակի րնթացքում բավականին վնաս-

ված, uAiթվա ղ իր ղիմանկսյրույ ու նկարչուՀու մոր Սուի յա ք՝ ար ա յ ա Ն ի յու-

ղաներկ դիմանկարով1 *Ավելացնենք նաե, որ թեպետ «տիկ. ք^աբայանր, 

բառին լավագույն իմաստուք Համեստ մր [ • ՛ • ] ) չէ խորՀած իր երկերր լու-

սան1լարել տալ [...] Հարկին անոնց Հմայքն ու Համբավր տարածել տալու 

1 2 հր դրքէ Արմինիա Բաբա յանին վերաբերվող Հաավածր շարադրելիս, Ե• Մ ար-

տի կյ ան ր Հիմք է րնգունել միայն Հիշատակված Նյու Տորքում Հրատարակվող «Հայաս-

տանի կոչնակ» թերթի գեղարվեստական «բացառիկ Համար»-ում (1939, N 41) զետեղված 

նկւսրչուՀու Համառոտ 1լե)յսադրականր ե Նրա անՀատական առածին ցուցաՀանգեսի կա-

տալոգում րնգգր կված տվյալներր (տե и Ե ղ ի շ ե Մ ա ր տ ի կ յ ա ն . Հա յ կա կան կեր-

պարվեստի պատմություն..., է£ 155 ե 211), անտեսելով Ա. Բաբայանին նվիրված գրավոր 

այլ աղբյուրներր'. ՆկարչուՀու и տ ե ղծա դոր ծո ւ թ յ ո ւնր բնութագրելիս Ե. Մարտիկյանր 

նրան րնթեր ցողին է մատուցում որսլես ֆրանսաՀայ կե ր սլա ր վե и տ ո ւմ «անն կա տ մնացած», 

«Համեստ կարողությունների տեր» արվեստագետի ու նաև. մեղագր ո ւմ այն բանի Համար, 

որ « Р՝ш բա յա ն բ Հեռու է մնա ցե լ իր ժամանակի նշանակալի իրադարձություններից, Հասա-

րակա!լան կյանքում գ.ոյություն ունեցող սոցիալական անՀավասարության Հետևանքով 

առախ եկած գասակարգային շերտավորումներից...» (նույն տեղում, 155)' 

13 Հայաստանի սլետական սլա տ կե ր ա и ր ա Հ ի 1965-ին Հրատարակված կատալոգում 

Արշակ Չ ո սլան յ ան ի գիմանկարր и իւ ալ մա մբ ներկայացված է իբրև յուղաներկ սլաստառ 

(տե и Հայաստանի սլետական սլատ կե ր ա и ր ա Հ: Կատալոգ, Երևան, 1965, է£ 65)'. Այգ աշիւա-

տանքր սլատկերասրաՀում է Հայտնվել 1930-ականների սկզբին՝. Այն կարող էր Հայաս-

տանի սլետական թանգարան առաքվել Փարիզի «Անի» կամ «Հայ ազատ արվեստա-

գետներ» գեղարվեստական միությունների կողմի ց, որոնց Հետ ասլնգած գլիյավո ր նպա-

տակներից էր նաև «բարոյական և նյութական օգնության Հասնիլ Արվեստից թանգա-

րանին(Հայ ա и տ ան) » , (Հայ ա ր վե и տ ա գե տն ե ր ո ւ «Անի» մ ի ո ւ թ յ ո ւն ր..., էխ 272 և Փարիզա-

Հայ կյանք. Հայ արվեստագետներու «Անի» մ ի ո ւ թ յ ո ւն ր..., էխ 12), «սատարել թանգարա-

նին ճոխացմանո» ( 8 . Պ . . , Հայ արվեստագետներու խ մ բա կց ո ւ թ յ ո ւն ր.~ «Անագած», Փարիզ, 

1926, N 6, էխ 1)'• Սակայն բացառված չէ, որ Ա. Չոսլանյանի գիմանկարր արևմտաՀայ մի 

շարք նկարիչների и տ ե ղծա գո ր ծո ւ թ յ ո ւնն ե ր ի Հետ, 1931-ին սլա տ կե ր ա и րաՀ ին նվիրաբերած 

լիներ անվանի արևելագետ Տիգրան իյ ան ՝Ք^ելե ք^յան ր՛. Այգ մասին, Հիշատակելով նաև Ա. 

рш բա յ ան ի անունր, ակնարկում է Հենց է ՚ ե ք ր Արշակ Ջ п սլան յ ան բ, 1932-ի նոյեմբեր — 

գեկտեմբեր ամիսներին Հայրենիք կատարած իր այցելությունն ամփոփող «Տպավորու-

թյուններ ու Հիշատակներ ԽորՀրգային Հայաստանեն» րնդարձակ Հողվածում (տե и 

«ԱՆաՀիա», Փարիզ, 1933, N 3 ֊ 4 , էշ 2 2 ) : Վեր չ ապես, միանգամայն Հավանական է, որ 

ԽորՀրգային Հայաստանում գտնվելու օրերին Ա. Չոպանյանն անձամբ է թանգարանին րն-

ծայել իր и եփա կան ո ւ թ յ ո ւն ր Հանդիսացող այս գիմանկարր՛. 

Ւնչ վերաբերում է Սոֆյա Рш բ ւսյ ան ի դիմանկարին, ապա գա պա տ կե բա и ր աՀ ո ւմ է 

Հայտնվել 1964-ին, երբ Փարիզում ՖրանսաՀայ մշակութային միության նախաձեռ-

նությամբ կազմակերպված ցուցաՀանգեսի բոլոր նմուշներր ( 7 5 աշխատանք), այդ թվում 

նաև Արմինիա Բաբայանի и տ եղծա դո ր ծո ւ թ յ ո ւն ր, Հեղինակների ցանկությամբ րնծայվեցին 

Հայրենիքին և ուղարկվեցին Երևան (տե и Շ ա Հ ե ն Խ ա չ ա տ ր յ ա ն . Սփյուռքա-

Հայերր Հայաստանի պետական պատկերասրաՀին.— «Հայրենիքի ձայն», 1969, 8 Հուն-

վարի): 
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Համար»11', այնուՀանդերձ գե զար վե и ա ա կան մ ամ ուլի էջերում և. նկարչու-

Հու ան Հա տա կան զուզա Հանդեսներ ի կատալոգներում զետեղված ստեղծ ա ֊ 

դործությ ունների սԼւ֊սսլիտակ, նաե գունավոր վե ր ա տ սլո ւ թ յ ո ւնն ե ր ր Հնա-

րավորություն են տալիս գոնե մոտավոր պատկերացում ստանալ Ա. Բա֊ 

րա քանի արվեստի ր նգՀանուր զարգազման, արտաքին ա զգեզ ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ի, 

թեմ ատի կ֊ժան ր այ ին նախասիրությունների, կեր սլար ա լ ին բովանդակութ-

յան ե ձևաոճական առանձնաՀատկությունների մասին՛. Սակայն այ ղ 

խնդիրներր շոշափելուց առա£ անՀրաժեչտ ենք գտնում թեկուզ Համառս֊ 

տակի կանգ առնել նկարչուՀու կենսագրության կարեորտգույն մի շարք 

փաստերի ու իրողությունների վրա, մա սն ա վ որ ա սլե и բնութագրել 

բա ք անի րն տան եկան ե մտերմական մի^ավայրր, նրա աշակերտության ե 

ուսանողության շրջանն ե ր ին վերաբերող Հան գա մ անքն ե ր ր՛. 

Արմինիա (Արմենուհի, Արմինե) Բաբայանը ծնվել է 1876 թ. հոս֊ 

նիսի 8-ին Վիեննայում թի Հի լի и արն ակ ճանաչված բժի շկ֊ա rLn զրաբան, 

մասնագիտական ձեռնարկների ու Հանրամատչելի գրքերի Հե զին ա կ ԼԼվե֊ 

տի ք Բա բայա ն ի ե անվանի մանկավարժ, Հասարակական ու կրթական զ ո ր ֊ 

ծիշ, ԷԼվստրիայում ե Ղ՛եր մանի այ ում Ֆրյոբելյան դասրնթազներր Հաճա֊ 

խած, 1882-ին Թի ֆ լի и ո ւմ առածին Հան ր այ ին, ժողովրդական մանկասլար֊ 

տեզր բացած, տեղի «Հայ բարեգործական րն կե ր ո ւ թ յ ան» ն ա իւ ա գա Հ ՍոՀի֊ 

յա Բաբա / ան֊Բայ ան դո ւրյ անի րնտանիքում' ԼԼրմենուՀուզ բազի նույն 

Հարկի տակ են մեծազել նաե նրա ոչ սլա կա и տաղանդավոր քույրերր. ա ֊ 

վագր Կոմիտասի աշակերտուՀի, մտերիմ բա ր ե կա մ ու դործր նկեր, Պոլին 

Վիարդոյի մոտ ձայնր մշակած երգչուՀի ե ե ր աժշտ ա դե տ֊մ ան կա վա ր ժ 

Մարգարիտ Բաբայանն ու կրտսերր նույնսլես երաժիշտ, Փարիզում Վան֊ 

դա Լան դո վս կա յ ա յին աշակերտած դաշնակաՀարուՀի Շուշանիկ Բաբայա֊ 

նր'. Պետք է ասել, որ ԼԼրմինիա Բաբայանր նույնսլես օժտված է եղել ե ֊ 

ր աժշտ ա կան րն դո ւն ա կո ւ թ յ ո ւնն եր ո վ, ու թեև. Հետագայում ն ա խ ա սլա տ ֊ 

վությունր կե ր սլա ր վե и տ ին է տվել, այն ո ւա մ են այն ի վ իր ստեղծագործութ֊ 

յ ո ւնն եր ում բա զմի զ и է անդրադարձել երաժշտական թե մ ան ե ր ին ու մ ո ֊ 

տի վներին, երաժշտական տսլավորությ ուններ ով ու ա սլր ո ւմն ե ր ո վ Հա դե զ ֊ 

րել իր ն կա ր չո ւ թ յ ո ւն ր՛. Եթե Արմինիայի Հայրն առածին Հերթին «եղած է 

իր մեկենասն ու [•••] անիկա քաջալերելով զօրավիգ Հանդիսացած է իր 

[•••] գեղարվեստական բնածին Հակումներուն»1^, ա սլա նրա մայրր, որին 

մտերիմներից ե սլարզասլես ծանոթներից շատերր «Հատրնտիր ՀայուՀի» 

էին կոչում, անփոխարինելի դեր է կատարել իր դուստրերի ոչ միայն 

մտավոր 1ւ բարոյական դաստիարակության ու զարգացման Համար, այլև, 

նրանց գեղարվեստական ճաշ ակր կր թելո ւ և. լիակատար կե ր սլո վ բացա֊ 

Հայտելու գործում՛. Ւնչսլես վկա յ ում է Բաբայանների ազգականներից մ ե ֊ 

կր 9*. փոստան յ ան ր, « ո ւթս ո ւն ա կան֊ինն и ո ւն ա կան թվականներին Բաբա֊ 

յանների տունր մի Հավաքատեղի էր, ուր Պոլսից, Ռուսաստանից, է^միած֊ 

նից Հանրային գործիչներ, ե սլի и կո սլո սն եր, վարդասլետներ Հան դի սլում 

էին ունենում տեղական գործիչների, մամուլի ներկայացուցիչների Լւ 

գրողների Հետ, ուր ծեծվում Լւ լուսաբանվում էին ազգային շատ խնդիր֊ 

1 4 Հ բ ա յ բ. Տիկ. Արմինիա Բաբայանի ն կար չո ւ թ յ ո ւն ր..., 6' 

15 Նույն տեղում, է£ 5-
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ն հ ր: Այս <1ողով՝1։երի՝)ւ միշտ մասնակից Էր տիկին Բաբայանը: Նրա Հյու-

բբնկա/ ղուոր միշտ բա՛] կ '"/'"/ " " " " / ' երկրներից եկած Հանրային ղործիչ-

Ներ ի աո ք և : Իր դեմքին ադնվ ակտ)։ ղրոշմ կար, իր բարեկիրթ ե զուսպ 

րնավսրությամբ Հմայիչ տս/ավսրություն կր թույնս։ մ Հյուրերի վրա»"'՝. 

Մտավոր ե Հոգևոր ' /<77 ՛հույն մթնոյորար սլաՀսլանվ ամ Է նաև. 

Հետագայում, 1904-ից ի վեր, երր Բաբայանների ր նտանիքը բնակություն 

կ Հաստատում փա ր jt ij п ւ մ, ո ւ ր մի)ւչ ա յ դ Ա՛րդեն, մասնագիտական ուսումը 

շարունակելու նպատակով մեկնեք ե ֆրանսիացի «Համակրելի ր ժիշ կ մր» 

Շարք 4արբոնելի Հետ կր ամուսնացել Արմինիա Բաբայանր : Շուտով Բա-

բայանների վւարիգյան բնակարանր նու յնսլես դարձավ ոգեպարար ու գե-

ղարվեստապաշտ մի Հավաքատեղի, ուր Հաճախ կարելի Էր տեսնել թե 

Փարիզում ապրող, թե Հայաբնակ այլ վայրերից ժամանած Հասարակա-

կան գործիչների, Հող ե որական)ւերի, գրողների, նկարիչ ների, երաժիշտնե-

րի, այղ թվում նաե Կոմիտաս վարդապետին, Ալեքսանդր Շիր վանգ աղեին, 

Ար շ ակ Զոպան յանին... Երբեմն այստեղ կին լինում նաե. Բաբա յան քույ-

րերի Հետ մտերիմ ֆրանսիացի արվեստագետներ ու երաժիշտներ: 

Րնքնին Հասկանալի կ, որ աքդ շրջապատի Հետ անմիջականորեն 

Հ ա ղ որ ղա կղ վ ած, տ j ղ մթնոլորտում Հասունացած ե ձե.ավորված նկարչու-

Հոլ էսրվեստը պետք կ աչքի րն կն ե ր ոչ միայն իր ներքին բովանդակութ-

յ ա մ բ , թեմաների ու մոտիվների որոշակի ընտրությամբ, այլե գեդարվես-

տական բարձր ճաշակով, չափի և ձեի, այն կ ոճական նուրբ ղդացողութ֊ 

յամբ՝. Բայց ղա կարող կր մնալ րնգամենը ղի լե տ ան տ ա կան, արվեստասի-

րական Հարթության վրա, եթե Ար մ ին ի ա Բաբայանն օժտված չլիներ կեր-

պարվեստադետի բնածին տաղանդով ե ի վերուստ տրված գեղարվեստա-

կան իր կարողությունը չկոփեր մասնաղիտական բազմամյա ուսումնա-

ռության, անրնգՀատ կատարելագործման ու Հղկման շնորՀիվ՝. 

Ար մ ին ի ա Բաբայանր մասնագիտական լավ ղպրոց կ անցել՛. Դե 

մանուկ Հասակում դե ղա ր վե и ա ա կան բացառիկ բն դո ւն ա կո ւ թ յ ո ւ ններ 

գրսեորելով, նա սկզբում մասնավոր դասեր Է վերցրել այգ տարիներին 

Թիֆլիսում բնակվող, ծադումով ֆրանսիացի նկարիչ Նապոլեոն ՜Բ-յուիից, 

որր րլուս ականավոր կո մպո զի տ որ, «Հզոր խմբակի» անգամ Ցեզար ՝Բյոլիի 

Հարազատ եղբայրն Էր՛. Թիֆլիսում գործող նկարչական նախնական 

դպրոցում ուսումը շարունակելուց Հետո 15-ամյա Արմինիան ուղևորվել Է 

Դրեզդեն, ուր մոտ մեկ և կես տարի յուրացրել Է դասական գծանկարչութ-

յան Հիմունքները՛. Տեղեկություններ կան նաև այն մասին, որ Թիֆլիս վե-

րադառնալուց Հետո նա աոաջին անգամ Հանրային դիտման Է Հանել դի-

մանկարչության ժանրի իր ստեղծագործությունները : 

1 6 ՛Քրոնիկ [ Սոֆյա Բարայանի մաՀաիյոսակա ն շ ] . - «ԱնաՀիտ», 1940, N 5-6, Էշ 27: 

1 7 Տե՛ս Ա. Զ ո պ ա ն յ ա ն . Տիկին Աբմինիա Բաբայան..., ԷՀ 95: 

18 Տե՜ս La France et I'Annenie a Travers Г Art el ГHistoire..., p. 31. Եթե Ֆ.Մակլերի 
Հաղորդած այս տեղ եկ ո ւ թ յ ո ւ նր Համապատասխանում է իր ող ո ւ թ յ ան ր, ապա պետք է 
ենթադրել, որ խոսքր դնում է Գեղեցիկ արվեստներր խրախուսող Կովկասյան րնկերության 
կողմից այդ տարիներին (սկսած 1888-ից) Թիֆլիսում միակ, այն էլ անկանոն Հաճա-
խականությամբ կազմակերպվող խմբակային ցո ւցաՀան դե սնե րի մասինI Սակայն գեղար-
վեստական ա յ դ ստուդատե սներր լուսաբանող կամ մեկնաբանող մեզ ծանոթ Հոդված-
ներում Արմինիա Բարայանի անունր չի Հիշատակվում: Այն չի նշվում նաև Ն. Ա. 
էլիղբ արաշվիլու տվյալ ժամանակաշրջանի թիֆլիսյան գեղարվեստական կյանքին ու, 



Մի էջ ֆ ր ա ն ս ւ ս հ ա յ կ ե ր պ ա ր վ ե ս տ ի պ ա տ մ ո ւ թ յ ո ւ ն ի ց 105 

1890-ականների վերջին կամ 1900-ականների սկզբին, համենայն 

գեսվս 1902-ից ոչ ուշ, Ա. Բարայանր մեկնում է Փարիզ, ուր սկսում է Հա-

ճախել բավականին մեծ Համբավ ե Հեղինակություն վայելող Ռ ո գոլֆ 

Ժուլիանի գեղարվեստական ակադեմիան՛. Այստեղ նա միառժամանակ սո-

վորում է Բուգրոյի ե Բուլանժեի սլա Հ սլան ո զա կան, կե ղծ֊կլա иի ղի и տ ա կան 

ա վան գո ւյ թն ե ր ին Հետե ող Ժյուլ Լրֆերի, ասլա Տոնի Ռ ո բ ե ր ֊ Ֆ լ ք որի Հսկո-

ղության տակ, Հետո տեղափոխվում ֆրանսիացի մեծանուն ա ր վե и տ ա-

գետ, նոր ռոմանտիզմի ե խ ո ր Հր գա սլա շտ ո ւ թ յ ան ներկայացուցիչ էժեն 

Կար յերի ղեկավարած գունանկարչության արվեստանոցր, որտեղ մնում է 

մինչե 1 9 0 6 ֊ ր վերջինիս մաՀվան տարեթիվր'. Կար յերի Հետ տեղի ունեցած 

Հան գի սլումր ե ամենօրյա շփումներր, նրա ստեղծագործական «խոՀանո֊ 

ցի» ո ւս ո ւմն ա и ի ր ո ւ թ յ ո ւն ր, նրա անձի Հանգեսլ տածած խոր ակնածանքր 

այգ ամենն իր ան^ն^ելի գրոշմն է գնում Ա. Բաբա յանի Հետագա ստեղ֊ 

ծագործության վրա ե նույնիսկ առիթ է տալիս Հայտարարելու, թե իբր 

նկարչուՀու արվեստն ինքնությունից զուրկ, էժեն Կարյերին անձնատուր 

եղած, խառնածին երևույթ է՛, Այսսլես, օրինակ, սփյուռքաՀայ ճանաչված 

նկարիչ ե գեղարվեստի քնն ա գա տ Հրանտ Ալյանաքր, ան գր ա գա ռն ա լո վ 

Ա.Բաբայանի ստեղծագործությանր և խոստովանելով, որ վերջին и « ն յ ա ֊ 

նակելի ուժ մրն է փարիզաՀայ արվեստագետներու բոյլին մե^»19, ա յ ն ո ւ ֊ 

Հ ան գեր ձ սլնգում է, թե « ա ռան ձն ա Հ ա տ կո ւ թ յ ո ւնն ե ր ո ւ առավելություններ 

չեն ներկայացներ իր գործերր, որոնք ՝Ք՝առռիեռի ազդեցության տակ խ ո ֊ 

րասլես տոգորված, կր մնան տարտամ Հողի մր վրա, ԷՐԱա[ով ո է ի и կա կան 

՝Ք>առռիեռ մր ե ոչ Բաբայան մր [...] Ւսկական արվեստագետներր անոնք 

են, որոնք իրենց ինքնուրույն զգայնություններր կր սեեռեն կրտավին 

վրա»՜ Մեն о գեռ կտես նենք, որ Ա.Բ արա յանի աշխատանքներն րնգՀա֊ 

նուր շատ եզրեր ունենալով Է.Կարյերի աշխատանքների Հետ, այնուամե֊ 

նայնիվ գրանցից տարբերվում են մի շարք կարևոր առանձնաՀատկութ֊ 

յուններով, քանի որ Համակված են նկարչուՀու խորասլես մտերմիկ, ն ե ֊ 

բան ձն ա կան ապրումներով և տպավորություններով, նույնն է «ինքն ո ւ ֊ 

բույն զգայնություններով»1 ՊատաՀական չէ, որ ոչ միայն Հայ, այլև 

ֆրանսիացի քննագատներր Ա. Բա բա յ ան ի արվեստն է. Կար յերի ստեղծա֊ 

գործո ւ թ յ ան Հետ զուգագրելով, ավելի շատ ուշադրություն են դարձրել 

դրանց մի^և եղած ոչ թե րն դՀան ր ո ւ թ յ ան, այլ տ ա ր բե ր ո ւ թ յ ան վրա՛. Բայց 

ամեն դեպքում, Հայ նկարչուՀու արվեստի ձևավորման րնթացքում 

ֆրանսիացի վար պետի կա տ ա ր ած դերն անտեսել, իՀարկե, ան Հն արին է, ա ֊ 

ռավել ևս, որ էժեն Կարյերն արտակարգ ջերմությամբ է վերաբերվել 

Ա.Բաբայանին, առանձնացնելով նրան իր բազմաթիվ աշակերտների շար-

քում: Հատկանշական է, որ 1905-ի դարն ան ր Փարիզի «Grand Բ(ւ1աՏ»-ում 

բացված կին արվեստագետների ց ո ւց ա Հ ան դես ո ւմ ,ո ւր մ ա սն ա վո ր մի բ ա ֊ 

մասնավորապես, ցուցաՀանգեսային պրակտիկային նվիրված թեկնածուական ատենախո-

սության սեղմագրի էգերու մ (տե՛ս Н. А. Э л и з б а р а ш в и л и . Художествен-
ная ж и з н ь Тбилиси в конце XIX — начале X X века. Автореф. дисс. на соиска-
ние ученой степени кандидата искусствоведения. Д., 1982): 

1 9 Հ ր ա ն տ Ա լ յ ա ն ա ք. Հպանցիկ ակնարկ մր փարիղաՀայ արվեստագետ-

նե րու մասին.— Թ ե ո գ ի կ. Ամենուն տարեցույցը. Փարիզ, 1924, 290: 

2 0 Նույն տեղում, էշ 290-291: 



106 Ա ր ա ր ւ ս տ Աղւսսյւսն 

ժին կր տրամադրվել էժե ն 4արյերի դուստրերէն և. նրա առավ ել օժտ վ՛ած 

աշակերտուհիներին, Ար մ ին ի ա Բարայանր ներկայացված կր միանդամից 

ո ւ .թ ա շ իւ ա տ ա ն ք ն ե ր ո վ, ո ր ո նք « տ յ դ ր ա ժ ն ի ն ա մ են են ու ժե ղ կ տ որ ներն էի ն 

ա ն տ ար ակս։ и ել ի կ եր ո լ ո վ» 

Անդրադառնալով Ա. ft արա յ անի րուն ստեղծագործության ր նու֊ 

թադրմանր, նաիւասլես ասենք, որ նկարէ ուՀու երկարամյա արվեստր ե ր ֊ 

ր եր չի են թ ար կվել կտրուկ տեղաշարժերի, րն թացել է Հանդարտ /г. ան շ ֊ 

տապ Հունով, ղ ար դա ցել ու կատարելագործվել է առածին Հայացքից գրե-

թե աննշմարելի, րայց իրականում գեղարվեստական նոր որակ բերող 

«ներքին 1լուտակւււմների» Լւ ինքն ան ո ր ո գմ ան ա ր ա Հե ան ե ր ո վ՛. հրա и ա ե ղ ֊ 

ծ ա ղ ործ ո ւ թ յ ա ն !լ եր սլ ա ր այ ի ն ֊թեմ ա տի կ, и լ ա տկեր ա դր ա կ ա ն դի ա սլա ղ ո նր 

լայնածավալ չէ, աչքի էի րնկնում բազմազանությամբ՛. Եվ դա այն դեպ-

քում, երր նկարչուՀու արվեստր որեէ մեկ ժանր ում կաղապարված չէ, 

ղուրկ է ժանրային միտվածությունից, Հավասարապես դրսևորվելով թե 

դիմանկարի, բնապատկերի կամ նատյուրմորտի ավանդական ժանրերում, 

թե՜ Հայկական կերպարվեստին ոչ այնքան բնորոշ Խէ6 KiCUK-ն եր ո ւմ ե այս-

պես կոչված «մերկություններում» ( t i l l ) : Այո պարադոքսալ իրողությունր 

մասամբ կարելի Է բացատրել նրանով, որ Ա.Բարայանի ստեղծագործութ-

յան մեջ իրենց որոշակի արտացոլումն են գտել XIX-XX դարերի սաՀմա-

ն ա գծին ե վր ո սլա կան, Հա տ կա պե и դե ր մ ան ա կան ու ֆրանսիական կերպար-

վեստում տ ա ր ածված նոր ռոմանտիղմր ե иի մ վոլի ղ մ բ Հ ' . Հան դե и դալով 

իբրե ինքն ա տ ի պ ա շէս ա ր Հրն կալո ւմ ե աշխարՀայացք, բայց չունենալով 

Հատուկ մշակված ար ա ա Հա յ ա մա ն կերպ, դրանք փոխարինաբար օգտվել 

են ոճական տարբեր, երբեմն իրարամերժ Հոսանքների ե ուղղությունների 

«Հանդերձարանից» սկսած ակադեմիզմից ու նատուրալիզմից մինչև, իմպ-

րեսիոնիզմն ու մոդեռնր'. Արմինիա Բարայանի մի շարք գործերում, մաս-

նավորապես բնանկարներում, նկատելի են «տպավորչական արվեստի» ու-

րույն Հայտանիշներլт.* Ւ и կ իմպրեսիոնիզմի, նոր ռոմանտիզմի ու սիմվո-

լիզմի րնդՀանուր գծերից մեկն էլ Հենց այն է, որ գեղարվեստական այդ 

դպրոցներին Հարող արվեստագետներ ն իրենց и տ ե ղծա դո ր ծ ա կան ո ր ոն ո ւմ-

ներր Հաճաիյ են и ա Հ մ ան ա փ ա կե լ միենույն մոտիվի տեսողական տպավո-

րության, Հուզական տրամադրության, Հոգեբանական ի ր ա վիճա կի կամ 

այ լաբան ա կան մտապատկերի անրնդՀատ տարբերակումով ու փոխ ակեր-

պությամբ անկախ ն ր ան ի ց, թե կերպարվեստի կոնկրետ որ ժանրում է դա 

իրականացվել՛. Ւր ստեղծագործության ամբող£ րնթացքում այդ նույն 

սկզբունքով է ղեկավարվել նաե Արմինիա Բաբայանր՛. Իմպրեսիոնիզմ, 

նոր ռոմանտիզմ ե ինչ-որ չափով նաե սիմվոլիզմ աՀա այն Հիմնաքաբե-

րր, որոնց վրա էլ խարսխված է ֆրանսաՀայ նկարչուՀու արվեստր՛. Ղրան 

21 Տիկին Բաբայան֊Կարբոնել. .., է£ 48՝. ՆկարչուՀու ցուցադրած գործերից չոր"ր 
բնապատկերներ էին և նույնքանն էլ կենդանագրեր, որոնց մե£ էր նաև Ա. Բաբայանի 
«Անձն ան կար»֊լi .՜ 

2 2 Այդ Հանգամանքի վ բ ա Հատուկ ուշադրություն է դարձրել Հայ նկարչու-

Հու արվեստի մասին մի շարք Հոդվածների, ինչպես նաև նրա ան Հա տ ա կան ցուցաՀան-

դեսների կատալոգներր նախաբանող տեքստերի Հեղինակ ֆրանսիացի խորՀրդապաշտ 

բանաստեղծ և սիմվոլիզմի առածին պատմաբան Գյուստավ Կանր (տե и օրինակ. E x p o s i t i o n 

Arminia Babaian. Catalogue. Paris, 1928): 
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Հարկավոր է ավելացնել միայն, որ նա երբեմն ոգեշնչվել է նաել դասական 

իրապաշտական ե վիպասանական դպրոցների ներկայացուցիչներ Հոլան֊ 

գացի Ռեմբրանգա վան Ռեյնի, իսպանացի Ֆրանսիսկո Ռոյայի ե ֆրան-

սիացիներ Թե ոգոր ժերիկոյի ու. Ղյուստավ Կուրբեի աշխատանքներով՛. 

Այգ արվեստագետների ե Արմինիա Բաբա յանի ստեղծագործությունների 

միըե Համեմատական ակնարկներր կամ ուղղակիորեն գծված զո ւդաՀեռ-

ներր պատաՀական չեն նկարչուՀու մասին եղած արվեստագիտական 

գր ական ո ւ թ յ ան մեջ՛. Բայց պետք է ասել, որ օտարամուտ այգ «ներմու-

ծումներն» ու «գրվագումներր» Հայ նկարչուՀու ստեղծագործությանր էկ-

լե կտի կա կան կամ էպիգոնային երանգ չեն տալիս, քանի որ գրանք նախա-

պես ղտված, Հիմնովին բեկված ե տարրալուծված են Ա.Բաբա յանի գեղար-

վեստական մտածողության մեջ, ինչն էլ գրգել է քննագատներին Հատուկ 

շեշտելու, որ նկարչուՀու արվեստր «նոր է ե յուրատիպ»23, որ նա «ու-

սուցման վրա կ՚ավելացնե իր անՀատական բուն խաունվածքր»՜ 

Ա. Բա բա յ ան ի թողած ստեղծագործական ժառանգության թերես 

ամենից ավարտուն ե գեղարվեստական առումով ամենից արժեքավոր 

մասն են կազմում նրա գի մ ան կա րն ե ր ր՛. Տարբեր ժամանակաշրջաններում 

ստեղծված ա յ գ պատկերներում մեզ ներկայացող մոգելների թիվր մեծա-

քանակ չէ, այլ ա մ փ ո փ ված է Հայ նկար չուՀու Հարազատների ե մեր ձա վոր 

ծանոթների նեղ շրջանակով՛. Հա տ կա պես Հաճախ ե առանձնակի ջեր մ ո ւ թ ֊ 

յամբ է Ա. Բա բա յ անն անգրագարձել իր մոր, քույրերի ու զավակների 

կերպարներին, գր ան ցում արտաՀայտելով մ այ ր ական սիրո ե գորովանքի, 

մարդկային անկեղծ Լւ անշաՀախնդիր Հարաբերությունների, ինչպես նաե 

ստեղծագործական խոկման, գեղարվեստական ներշնչանքի, անձնական 

խորունկ ապրումների, Հոգու մ ոլորված դեգերումների վա ղան ց ի կ պա Հ ե րն 

ու ակնթարթներր' Լէ.Բաբա յանի ստեղծագործության դռներր փակ են о ֊ 

տար, ան ծան ո թ կամ պատաՀական, իրենց բնավորությամբ ե խ ա ռն ված֊ 

քով նկարչուՀուն խորթ մարդկանց, անկոչ Հյուրերի ն եր խ ո ւժմ ան Համար՛. 

Այգ կտավներր զուրկ են արտաքին ա ղմ ո ւկ֊ա ղա ղա կն երի ց, Հա и ա ր ա կա֊ 

կան ու քաղաքական անցուդարձերից, տեխնիկական առաջրնթացր 

խորՀրդանշող զանազան ատրիբուտներից, որոնք այնքա ն Հրապուրիչ, 

այնքա ն ք?ուԼէէ ԷՒ՝^ թվոլմ Ա.Բաբա յանի կրտսեր սերնդակիցների նոր֊ 

նոր ասպարեզ մտնող ֆրանսիացի կուբիստներին, դե ր մ ան ա ց ի էքսպրե֊ 

սիոնիստներին, ի տ ա լա ց ի ֆուտուրիստներին կամ «ապազգայնացած» դա֊ 

դաիստներին'. Նրանց ստեղծագործությունների կողքին Ա. Բա բա յ ան ի ա ր ֊ 

վեստր դեռ այդ տարիներին չափից դուրս ա վան դա պաՀ ե ՀետաՀայաց էր 

թվում, քանի որ իրական կյանքից մեկուսացած էր կիսախավար սենյակնե֊ 

րի խուլ, Հարազատ օջախի շունչն ա պա Հ ո վո ղ ամուր պատերով, քանի որ 

մ ի տ վա ծ էր ոչ թե ապագային, այլ կարոտաբաղձ, աղոտ Հուշերում ա պր ո ղ 

անցյալին, քանի որ ոչ թե ամբոխին էր դիմում, այլ ինքնամփոփ էր, մ ե ֊ 

նախ ո и ական՛. 

23 Տե՛ս La France et I'Armenie a Travers Г Art et I'Histoirep. 32. 
2 4 Տես Ք . , Երկու նկարաՀանգեսներ [Հովսեփ Փուչման ե Արմինիա ք^արայան].— 

«Արագած», Փարիզ, 1 9 2 6 , N 9, էշ 5: 
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ք)՝ա վ եր ա ր ե ր ո / մ կ Ա.Բաբայանի ար վ ե и աին առՀասարակ, տարրեր 

ժանրերում տարրեր մ и տ ի էյն ե ր շոշափող ե արտացոլող րոլոր գործերին, 

բայց առավելասլես նրա բազմաթիվ г/ի ման 1լ արն հ րին՛. Այ ո տեղ պատկեր-

ված if արզ ի I j , որպես կանոն, ներկայանում են իրենց առանձնատների կամ 

րն ա էլա ր անն It ր ի սլատուՀաններից թույլ ծորող լույսով Հաղի վ նշմարված 

inte rieur-ներում գ.րասեղանի կամ դաշնամուրի մոտ, ստեղծս/գործելու, 

րնթերցանության 1լամ մտածումի մտերմիկ սլաՀին: հույնիսկ ալն դեպ-

քում, երր րնորդի Հայացքր դիտողին կ ուղղէ/ած (ինչպես, օրինակ, Էդո֊ 

լար Շյուրեի դիմանկարում), տպավորությունն այնպիսին կ, կարծես թե 

նա դեռ շարունակում կ մնալ սեվւական Հիշողությունների ու մտքերի 

ներղ որձա թ յան տակ: Այղ մասին են խոսում պատկերված մարդկանց գեմ-

քերին խաղացող թեթե ժսլիտր կամ նրանց աչքերի վ/ոքր-ինչ ցրված, ասես 

о ա ա ր վ ա ծ ա ր տ ա Հ ա յտ ու թ յ ո ւ ն ր 

Ա ր մի ն ի ա Բաբայ անի դի ման կ ար ներր Հ ա ն դ ի и ա վո ր չ ե ն '. եր ա մ ո -

գելներր կտաւյի վրա «Հավերժանալու», իրենղ իրական, նաել կարծեցյալ 

արժանիքներր Հատուկ շեշտելու, Հպարտ ե գոռող կեցվածքներ րնդունե-

լու Համար չկ, որ Հառել են դիտողի առաջ՛. Համեստ չավ/սերի այս գիմ ան-

կարներր կամերային են, անբռնազբոսիկ, շատ ան մ իգական ե Հիշեցնում 

են թ աքն ված, գաղտնի խցիկով Հան ված լուսանկարներ, թեե Հեռու են 

լուսանկարչական պաղ օբյեկտիվիզմից՛. «Ընթերցանություն», «Ղորով», 

«Մ այրություն», « Եր ա ժշտ ո ւթյ ո ւ ն»... ֊ Ա.Բ աբայանի իրենց բնույթով 

պորտրե տային այս աշխատանքների վերնագրերն արդեն ինքնին Հուշում 

են, որ նկարչուՀուն Հետաքրքրում կ ոչ միայն ե նույնիսկ ոչ այնքան 

կերպարների արտաքին ն մ ան ո ւթյ ո ւն ր, որքան Հո ւզա կան ու Հոգեբանա-

կան այն մթնոլորտր, որի մեջ ա պր ո ւմ, որով ներշնչվում են պատկերված 

մարդիկ.' Այդ տեսակետից ԷԼ. Բա բա յ ա Ն ի աշխատանքներն իրոք որ մոտ են 

նրա ուսուցչի Էժեն Կարյերի դիմանկարներին, որոնք նույնպես բավա-

րարվում են րն տ ան ե կան ե բա ր ե կա մ ա կան նեղ մ իջա վայ ր ո վ ու շրջապա-

տով ն կա ր չի կնոջ, նրա դո ւս տր երի, նրան Հ ո գե Հ ա ր ա զա տ մտավորական-

ների արվեստագետների ու բանաստեղծների կե ր պա ր ա կե ր տ մ ա մ բ՛. Զուր 

չկ, որ նկարչուՀու գործերում իր ուսուցչի ազդեցությունր մատնանշելու 

Համար գեղարվեստի քննադատներր կենտրոնանում են նրանց կենդանագ-

րերի Համեմատության վրա, զանց առնելով մյուս ժանրերին պատկանող 

աշխատանք ներր, քանի որ Է.Կար յերի и տ ե ղծա գո ր ծ ո ւթյ ո ւն ր գրեթե ամ-

բողջությամբ ա մ փ ո փ ված կ դիմանկարներում ե կրոնական թեմաներով 

Հորինվածքներում, այնինչ Ա. Բա բա յ ան ի բովանդակ արվեստում «մեկ 

Հատ կրոնաշունչ գործ կարելի չկ ցույց տալ»25'. 

Էժեն Կար յերի և. Արմինիա Բաբայանի դիմանկարներում բավա-

կանաչափ րն դՀան ր ո ւ թ յ ո ւններ կան՛. Թե ուսուցչի, թե աշակերտուՀու 

գործերում մեծ տեղ կ Հատկացված կան ան ց ե երեխաների, մոր ե մ ան կան, 

ինչպես նաև. ե ր ա ժի շտ-ե ր ա ժշ տադետների կերպարներին ե առՀասարակ ե ֊ 

րաժշտական թեմաներին ու մոտիվներին՛. Թե Է. Կար յերի, թե Հայ նկար-

չուՀու դիմանկարներն աչքի են րնկնում գունաշերտի մեղմ, նրբին 

2 5 Հ ր ա J ր- Տիկ. Արմինիա Բաբայանի նկարչությունր..., 5՝. 
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քսվածքով ու մեծ ճաշակով դաշնավորված Հիմնատոների «մեղեդիական» 

ելևէջումով: Ֆրանսիացի նկարիչր երբեք չի թաքցրել, որ սեվւական ար-

վեստում առաջնորդվել է սիմվոլիստ բանաստեղծներ Պոլ Վեոլենի ե Ստե-

փան Մալարմեի այն Համոզմունքով, որ ճշմարիտ ստեղծագործության 

մեջ ամենից шпш^ սլետք է «երաժշտություն փնտրել» և որ արվեստագե-

տի բոլոր զգայարաններր «երաժշտական ոգուն» սլետք է ենթարկվեն՚ Այգ 

Համոզմունքը կիսում էր նաե երաժշտական ընդունակությամբ օժտված, 

երաժիշտների Հետ սերտորեն շփված և /и որ Հր դա սլ ա շտ դրականությամբ 

տարված Հայ նկար չուՀին : 

Անվ անի երաժիշտներին ե երաժշտագետներին նվիրված մի ա մ ֊ 

ԲՈՂ$. սվասւկ եր ա и ր ա Հ է ստեղծել Արմինիա ԲաբայանրԱ յլդ շարքում Հատ֊ 

կասլես առանձնանում են նկարչուՀու քրո^, Շուշանիկի ամուսնու երաժշ-

տության սլա տ մ ա բան ե քննադատ, 4լ ո գ Ղեբյուսիի մասին առածին մ ե ֊ 

նագրության Հեղինակ, Grand ОрвГа-ի րնգՀանուր քարտուղար, «МвГСЫГв 

musical» Հան գեսի խմբագիր, Աորբոնի, ասլա Փա ր ի ղի երաժշտանոցի դա-

սախոս, Հին Հունական և արեելյան երաժշտական մշակույթի դիտակ Լուի 

Լալուայի, ինչպես նաև. վերջիններիս Հյուրրնկալ տան մեջ Հաճախ Հա-

վաքվող ե. արվեստի չ ուր ջ բանավիճող երաժշտագետ, սիմվոլիզմի տեսա-

բան, Ֆբանսիայում վագնեբյան արվեստի եռանդուն քարոզիչ, նաև. 

խորՀրդասլաշտ բանաստեղծ, դրամատուրգ, վի սլա и ան էդուար Շյ ուրեի, 

իսպանացի Հռչակավոր երաժիշտ, նոր ռոմանտիզմի վառ ներկայացուցիչ 

Ման ուել դե Ֆալյայի, ֆրանսիացի նշանավոր կո մ սլո զի տ ո րն եր և ե բա-

ժի շտ-կա տ ա բ ո ղ ներ Ժորժ Օբիքի, Լեոն Ալգազիի, ժան Պերյեի 1ւ այլոց ազ-

դեցիկ, գեղարվեստական տեսակետից բարձր արժեք դի մ ա սլա տ կե րն ե ր ր՛. Ե ֊ 

բ աժշտ ա կան թեմաներն ու մոտիվներն անմիջականորեն արծարծվել են 

նաև. Ա. Բաբա յ ան ի մեզ Հայտնի այնսլիսի աշխատանքներում, ինչսլիսիք 

են, օրինակ, «Մանդոլինով տղան», «Երաժշտական խոկմունքր» կամ ոճա-

վորման սկզբունքով լուծված «Հայկական սլարի էսքիզներր»'. 

Ա. Բարայանի և է-Լ/աբյեբի դիմանկարների րն դՀան ր ո ւ թ յ ո ւն ր չի 

սաՀմ անափակվում միայն դրանց սլա տ կե ր ա դր ո ւ թ յ ա մ բ՛. Ա յ ՚ ե ի Հայտ է 

գալիս նաև. նրանց ստեղծագործություններում արտաՀայտված բանաս-

տեղծական տպավորությունների, Հուզական ասլրումների, Հոգեկան իրա-

վիճակների, այ и ինքն գեղարվեստական սուբյեկտիվ րնկալումների ու 

նաև. ձԼւաոճական մտածելակերպի մեջ՛. Թե է.4արյեբի, թե Ա. Բարայանի 

դիմանկարներին բնորոշ են մտեր միկ-նեբանձ ն ական, ե ր ա զկո տ-քն ա ր ա ֊ 

կան, երբեմն էլ մելամաղձոտ և. գրեթե սենտիմենտալ զգացմունքներն ու 

տ բ ա մ ա դր ո ւ թ յ ո ւնն եր ր, որոնք Ա. Բարայանի առանձին գործերում ուղղա-

կիոբեն արտացոլված են դրանց անվանումներում «Մելամաղձություն», 

«Երանություն», «Տխրություն» և. այլն՛. 

Ւնչպես է. Կարյեբիյ այնպես էլ Ա. Բարայանի դիմանկարներից 

շատերն արված են Հողագույնների (օքրաների Լւ ո ւմբր ան ե ր ի) կի и ա տ ոն ե-

րով՝. Այդ կտավներում բացակայում են Հստակ սաՀմանված ուրվադծերր 1ւ 

ծավալային պատրանք ստեղծող լուսաստվերների շեշտ ա վո ր ո ւմ ր, ինչն էլ 

երբեմն առիթ է տալիս դրանք Համադրելու Ռեմբբանդտ վան Ռեյնի դի-

մանկարների Հետ՛. Բայց իրենց ն ե բքին բովանդակությամբ թե է. 4արյե-
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րի, թհ' Ա. Բա բայ անի ստեղծագործություններն էապես տարբերվում են 

Հոլանդ ագի մեծ իրապաշտի աշխատանքներից, քանի որ գործ ունեն ոչ թե 

Հոգեբանական բարդ «խտացումների», այլ րն ղ ա մ են ր Հսլան ցի կ տպավո-

բությունների, անկայու ն տրամադրությունների, անորոշ ասլրումների ու 

ղ դ աղ ո i-մնե ր ի Հ ե տ ՝. 

Ս ա1լայն չնայած Լ. Կար յերի ե Ա. Բարայանի դիմանկարների 

մի ջ ե ե ղ ա ծ ա կ ն ր ա իւ ր ն ղ Հ ան ր ո ւ թ յ ա նր, դր ա ն ցու մ նկատելի են նաե 

էլ ա ր ե. ո ր տ ար ր ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ու յ ո ւր ա Հ ա տ կ ո ՛ թ J ո ւնն եր՛. Այսպես, օր ին ա կ, 

մի շարք ղ ործեր ու մ (Հոր ե. մոր, քույրերի, տիկին Կ ոստ ան յան ի, տիկնիկով 

աղջկա, Լուի Լալուայի դիմանկարներում) Հայ նկարչուՀին ոչ միայն ա-

վելի մեծ ուշադրություն Է դարձնում բնորդների ար տաք ին ն մ ան ո ւ թ յ ա-

նր, այլև, ձգտում Է րնդգծել տվյալ ան ձն ա վո ր ո ւ թ յ ան ր առավել բնորոշ 

որևէ Հատկանիշ՛. Ւ տարբերություն էժեն Կար յերի, որն իր մոդելներին 

ամբողջությամբ թաղում է թանձր խ ա վա ր ո ւմ, լո ւս ա վո ր ե լո վ միայն նրանց 

դեմքերր, Արմինիա Բաբայանր բ ավա կան ին Հաճախ պա տ կե ր վ ած մարդ-

կանց ներկայացնում է intC KiCUf-նեբի որոշակիորեն նշմարված այս կամ 

այն անկյունում, !լեն ց ա ղայ ին իրերի ե առարկաների Հարևանությամբ, ո-

րոնք դիտողին լրացուցիչ տեղեկություններ են տալիս բնորդի մասին՛. Ւ и կ 

առանձին դեպքերում օր ին ա կ, «Ընթերցող ազ^իկր» աշխատանքի մեջ, թե 

սենյակների կաՀավ որումր, թե բնորդներին շրջա պա տ ո ղ առարկայական 

պա ր ա դան հ րն ավելի են կա ր ևո ր վո ւմ, քան մ ա ր դկան ց կերպարներր՝. 

ՆկարչուՀին ունի նաև մի քանի «մաքուր» inte'rieur-ն ե ր, որոն-

ցում նա բա ց ա ռի կ վարպետությամբ կարողանում է շն չա վո ր ե լ առաջ ի ն 

Հայացքից անշունչ թ վա ց ո ղ առարկաներն ու դատարկ, պա տ ո ւՀ անն ե ր ի ց 

ներս խուժող լույսով թեթև թաթախված տարածությունր, դրանց Հաղոր-

դելով գրեթե պորտրետային նշանակություն՛. Ա. Բա բա յ ան ի ստեղծադոր-

ծո ւ թ յ ո ւնն ե ր ի ց մեկի Շուշանիկ և Լուի Լալուաների Հ յ ո ւր ա սեն յ ա կր պատ-

կերող նկարի գեղարվեստական այդ առանձնաՀատկությունր նկատել է 

դեռ 1926-ին Փարիզում Հր ա տ ա ր ա կվո ղ «Արադած» Հան դեսի քննադատր, 

որր դրել է. «Կտավի մր վրա ո и կե փ ո շի տաք լույսի մր մթնոլորտր կր գո-

գանա, կր խ որ ան ա ու ա и տ իճ ան ա բա ր կր նշմարես կոկիկ, ճաշակավոր դա-

սավորում ր սրաՀի մր կաՀերուն, թո ղված այն տեղ Հանդիսականներէ, ո ֊ 

րոնք դեռ նոր մեկնած են կարծես. այնքա՛՛ն զգալի է շնչավոր Հետքր Հե-

ռացողներուն.. Անշունչ առարկաների և միջավայրի այդօրինակ 

«մարդեղությունր» Ա. Բարայանի աշխատանքներում վկա յ ում է այն մա-

սին, որ նկարչուՀին քաջ ծանոթ է եղել ոչ միայն Ռեմբրանդտի, այլև. Հին 

Հոլանդական և ֆլամանդական այն վարպետների и տե ղծա դո բ ծո ւ թ յ ան 

Հետ, որոնք եվրոպական կերպարվեստում առաջին անդամ կենդանագրե-

ցին «մեռյալ բնությունր» (nature morte) և inte'rieur-նեբում պատկերեցին 

մ ա ր դկան ց «Հեռակա ն ե ր կա յ ո ւ թ յ ո ւն ր » ճ ի շ տ Է, Ա. Բաբա յ ան ի ա ր վե и տն 

ր նդՀանուր առմամբ իրապաշտական չէ ռոմանտիկական է, բայց ռե ա լի զ-

մից քաղած դասերր Հայ նկարչուՀու ստեղծագործության մեջ թողել են ի ֊ 

րենց կայուն նստվածքր՝. 

2 6 Նույն տեղում, Օ' 
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Ւ տարբերություն էժեն Կարյերի, Ար մ ին ի ա Բա բա յ անն իր բնորդ-

ներին Հաճախ է տեղադրում լուսամուտի մոտ կլամ էլ լուսրնդդեմ (cOYltre-

jOW'), ինչը նրան Հնարավորություն Է տալիս սլաՀսլանել խորՀրդավոր կի-

սախավարր ե միաժամանակ ՀաղթաՀարել Է.Կար յերի արվեստի «ամսլոտ», 

մշո ւշո վ սլա տ ված մոն ոքրոմիղ մր Մեղմ ու երդեղիկ վարդագույն, կարմիր, 

դեղին ե կանաչ առկայծումներով, անդրադարձներով ու մարմրումներով 

րնդարձակելով իր կտավների գ ունածավալր, Ա. Բա բա յ ան ր ղ ուգաՀ եռա-

բար այնքան նոսրացնում ու փոշեցանում Է գրանդ ֆակտուրան, որ յու-

ղաներկով արված սլատկերր գրեթե սլաստելի որակ Է ստանումԵթե ավե֊ 

լացնենք, որ նկարչուՀին նաե ձգտում Է գեղարվեստորեն արժեքավորել 

նույնիսկ սլաստառի անողորկ Հյուսքր, իր աչխատանքներր գոբելեններին 

ե չսլալերներին նմանեցնելով, ասլա Հասկանալի կդառնա, թե ինչն Է ստի֊ 

սլել Մորիս Բրիանին դրանք Համադրելու ե Հարաբերելու դեկորատիվ 

իմպրեսիոնիզմի փա յ լուն ներկայացուցիչ Էդուար Վյույարի նույնքան 

սլոետիկ, ն ույնք ան մտերմիկ, Հոգեկան խ ա ղա ղ տրամադրություններով 

Համակված ր ն տ ան ե կան տեսարանների ու Հարմարավետ In tC r i e u r ֊ ների 

Г Լ 27-Հետ 

Ա .Բաբ այ ան ի մասին երբեէ արտաՀայտված գրեթե բոլոր քննա֊ 

դա տն երր խոսել են նրա ա ր տ ա и ո վո ր կո[որիգմի մասին ե Հատուկ շեշտել, 

որ «Բաբայանր որպես coloriste կր բաժնվի Eugene Carrie re ֊ ե ն » 2 8 , որ 

նկարչուՀու արվեստր «ՀետզՀետե դո ւն ա դե ղ դա ռն ալո ւ ձգտումներով 

կ րն թան ա»^9, որ նա իր «անձնական երփնագեղ տեսիլների մթնոլոր֊ 

տր[...] մոտեցուց իրական կյանքին, իր կեն դան ա դի րն ե ր ո ւ, բնանկարնե֊ 

բու, ծաղկանց սլա տ կերն եր ո ւ, առտնին կեն ց ա ղի տեսարաններու ն եր կա֊ 

յ ա ց մ ան ր մե£ ավելի մանրամասնություն ու մանավանդ ավելի գույն գ ն ե ֊ 

լու Հետամուտ եղավ»30'. Ա.Բա բա յ ան ի ստեղծագործությունների գո ւն այ ին 

Համակարգր տ ա ր ին եր ի րնթացքում վերափոխվելով, իրոք, Հագեցավ ե 

Հարստացավ, ձեռք բերեց ա ռան ձն ա Հ ա տ ո ւկ թարմություն ու դեկորատիվ 

նուրբ Հնչողություն, առավելասլես նրա սլեյ զաժն եր ո ւմ ու ծաղկեվւն^ե-

րումւ 

ՆկարչուՀու բնանկարներից շատերր կատարված են բացօթյա աշ-

խատանքի պայմաններում (plein air) ե դույնի րն կա լմ ան ու գեղարվես-

տական «վերամշակման» առում ով կարող են բնութագրվել իբրե իմպրե-

սիոնիստական բնապատկերներ՛. Բայց, ի տարբերություն Կլոդ Մոնեի, Կա֊ 

միլ Պիսարոյի, Ալֆրեդ Սի и լեյ ի ե ուղղափառ այլ տպավորապաշտ ն կա֊ 

րիէների, Ա.Բաբա յանին երբեք չեն Հրապուրել մեծ քաղաքների, ն ույն ի и կ 

Փարիզի տեսարաններր՝. Հայ ն կար չուՀուն ավելի ՀոգեՀարազատ են թվա-

ցել գավառական փոՔՐ քագաքներր, գյ ո ւդա վա յ ր ե ր ր, Փարիզի Համեստ 

արվարձաններր, ինչպես նաե. Հեռավոր ծովեզերքներր կամ էլ վերսալյան 

27 Մորիս Բրիանի՝ «Լշ correspondant» Հանդեսում 1927-ին արտահայտած այս 

կարծիքր թարգմանաբար մեջբեր ված է Արշակ Ջոսլանյանի Հերր Հիշատակված «Տիկին 

Արմինիա Բա բայ ան» Հողվածում (ԷՀ 90): 

2 8 Բ. Թ. [Բ յ ո ւ զ ա ն գ Թ ո փ ա լ յ ա ն]. Արմինիա Բաբ այ ան ի ց ո ւ ց ա ֊ 

Հանդեսը, էշ 64: 

2 9 Հ ր ա J ր- Տէկ- Արմինիա Բաբա յանի ն կա ր չո ւ թ յ ո ւն ր..., 6'-

3 0 Ա. Չ ո լլլ ա ն յ ա ն. Տիկին Արմինիա Բաբա յան, 87 և. 91՝. 



16 Ա ր ա ր ա տ Ա ղ ա ս յ ա ն 

ձեռա!լերտ ւղ ա ր ա ե զ ն // ր ն ու սլո ւ ր ա էլն հ ր լլ շ ա ա ր վ ա ն ն ե ր и ij ե. £լւ ա վա ղանն ե-

րով, թեթե սոսսսիող ծառուղիներով, խնամքով «Հյուս/քած» խոտադորգե֊ 

րով, այսւոեղ ու այնտեղ 1լէսնաչի մի ft իղ մեղ երԼւացուլ մարմարե ճերմակ 

արձանիկներով... Ա.Բարայանի ՀատԼլապես նրա ստեղծագործության վաղ 

շ րֆ անին սլա ական ող պեյզաժների մ ե ft Հաճախ 1լարելի կ Հանդիպել նաե 

Հ ո լ զա If ա ն տ ար ր ե ր ի ր ա վիճակ ն ե ր պ ա տ կ եր ո ղ ա չ խ ա տ ա նք ն եր « Մ ա յր ա -

մուտ», «Խաղաղ տեսարան», «ՎերՀուշ», «Տխուր տրամադրություն», 

«Լռություն» ել այլն, որոնք րնկալվում են իրրԼւ Հո դե կան նուրբ շարժում-

ների ե ոոմ ան աի կա կան ներշնչումների դե ղաբ վե и տ ա կան անձնավորում-

ներ: 

Ղ՛ա ր ն ան ա յ ի ն ե աշնանային, առավոտյան ե իրիկնային, այ-

սինքն մ իջանկյալ ել Հարավւովւոխ տեսարաններ կ գերադասում պատկերել 

Ար մ ին ի ա Բաբայանր՛. Ղրանք են Հյուսիսային ծովափի 4 ոն կա ռն ոյ ի կամ 

Բել-հլի նավա Հանգիստն երր, Բրետ ան ի կամ Պր ով ան и ի բարկ արևով կիզ-

ված Հարթ ил/այրեր ր, Միջերկրականի ջինջ ու խոնավաշունչ Հորիզոններր, 

Բբան աո մ ի բարձր ակտ ուր տնակներն ու նեղլիկ վաղոցներր, որոնք երբեմն 

աշխուժացված են ձկնորսների, գե ղ^ո ւկ-գե ղ^Լլո ւՀին ե ր ի կամ պարզապես 

պատաՀական անցորդների и ահ ա ֆ ա ժ ա յ ի Ն (իիդուրներով'. 

Իր կտավներում Հայ նկարչուՀին զդա լի ո ր են կերպարանափոխում 

կ ռեալ բնությունր վերջին ի и տալով եթե ոչ ի դե ալական աց ված-վեր ա-

ց ա ր կված, ապա ե ր ա ղկո տ-խ ո ր Հ ր դա վո ր տեսք, ի ՚ ե չ ր չա փ ա զան ց բնորոշ Է 

նոր ռոմանտիզմին Լւ սիմվոլի ղ մին Հարող արվեստագետների ստեղծագոր-

ծության Համար ՛. Աակայն նա երբեք ամբողջովին չի կտրվում իրականութ-

յունից, չի տարվում անրջածին, առավել ես մ ի и տ ի կա կան-տե и լա պա շտ ա-

կան Հրապուրանքներով ու խաբկանքներով, այլ ցանկանում կ իրակա-

նությունն ազնվականացնել, դրան Հա ղո ր դել բանաստեղծական էիգք ո լ ֊ 

դեղադիտական փայլ՛. 

Արմինիա Բա բա յ ան ի գեղեցիկի Հանդեպ գրեթե պաշտամ ունքա-

, նվիրական վերաբերմունքն ան սքողաբար դրսեորվել կ Հատկապես 

նրա յուղաներկերով ե դո ւն ա կա վի ճն ե ր ո վ արված նատյուրմորտներում՛. 

Ղրանց գերակշ ռող մասն են կա զմ ո ւմ պարտեզում աճող, ար1ւով ցողված 

կամ սենյակների կիսախավարում թաղարների մեջ դրված թարմ, ԼՔ^ղ, 

փարթամ ու երփներանգ ծաղկեփնջերր, որոնց «դա շն ա վո բ ո ւմ ր իրենց 

շ ո ւ ֊ ր ջ դասավորված իրերուն 1ւ զիրենք պա ր ո ւր ո ղ թր թռուն ու ցոլուն կամ 

խ որՀրդապաՀ ու սքողեալ մթնոլորտին Հետ Հեշտանք մ րն են աչքին ու 

մտքին Համար»՝^1'. Այգ աշխատանքներից լա վա դո ւյնն եր ր «Շուշաններր 

պարտեզում», «Վարդեր ե մեխակներ», «՝Ք՝բիզանթեմներ», «Արևածաղիկ-

ներ», «Պիոններ», «Աեղանին դրված ծաղիկներ» Լւ այլն, դժվար կ բնու-

թագրել իբրե nature morte («մեռյալ բնություն»)՝ այնքա՜ն կենդանի, այն-

քա՜ն շնչավոր ու ոգեղեն են գրանցում պատկերված ծաղկեփնջերր՛. Ն ատ֊ 

յուրմորտային ժանրի այս շատ գեղեցիկ, Ա. Չոպան յանի բառեր ո վ ասած 

«շատ կնոջական» տարատեսակում Ար մ ին ի ա Բա բա յ ան ր Հ ան դե и կ բերում 

31 Նույն տեղում, էջ 87: 
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դեկորատիվ գերագույն ճաշակ, գեղարվեստական չափի ու տակտի զգա-

ցողություն, որր նրան երբեք չի դավաճանում: 

Ա.Բաբայանի, ինչպես ե սփյուռքաՀայ այլ նկարիչների и տե ղծա-

գործությունն ուսումնասիրելիս, անխ ո ւս ա վյ ելի որ են պետք է կանգ առնել 

գրա «ազգային պատկանելության» կամ, այսպես կոչված, «Հայկակա-

նության» պրոբլեմի վրա առավել ես, որ այս իյ ն ղի ր ր Հետաքրքրէդ Է 

նկարչուՀու արվեստի մասին իրենց կարծիքր Հայտնած ոչ միայն Հայազ-

գի, այլե ֆրանսիացի քննադատներինԱյսպես, օրինակ, ուշադրություն 

դարձնելով այդ տարիներին Ֆրանսիայում բնակվող Հայ ինքն ուս, բայց 

տաղանդաշատ նկարիչ Մելքոն ՝Ք*եբաբչյանի գործերի վրա ե վերջինի и 

ներկայացնելով որպես ավելի շուտ արեելցի, քան ֆրանսիացի ա ր վե и տ ա-

գետի, 4՝յ ո ւս տ ա վ Կանր նրան Է Հակադրում Էդգար ՇաՀինին և Ար մ ին ի ա 

Բաբայանին, որոնց ան վան ո ւմ է «Հզորապես փարիզցիացած» արվեստա-

գետներ՝՝՜'. Հայտարարելով, որ Է.ՇաՀինի ե Ա.Բաբա յանի աշխատանքնե-

րում «դժվար է ցեղային (Հայ կական - Ա . Ա . ) ազդեցություն մր ն չմա-

րէ լ » 3 3 , ֆրանսիացի քննադատն այնուՀանդերձ ավելացնում է.«Եվ սակայն 

շատ ինքնաՀատուկ Համ ունեցող բան մր ի Հայտ կուդա այդ [ . ..] երկու 

արվեստագետներու մոտ»34'. Արշակ Չոպանյ ան ր Համաձայնելով 9* . Կանի 

այս վերջին դիտողության Հետ, փորձ է կատարում ավելի Հստակեցնել ու 

պա ր զա բան ե լ խն դի ր ր Չժխ տելով այն ի ր ո ղո ւ թ յ ո ւն ր, որ նկարչուՀու ար-

վեստր «ֆրանսիական է խորապես»35, նա միևնույն ժամանակ նկատում է, 

որ Ա. Բա բա յ ան ի ստեղծագործություններում «կ բնդեր եա իրր էական 

գիծ մր րնտանեկան Հարկի քաղցր и ր բո ւ թ յ ան Համար իր ցեղին ա վան դ ա ֊ 

կան խորին պաշտամունքր, որ այնք ան բնականորեն կ արտաՀայտվի իր 

inte rieur-ներուն մե^»36: Ավելացնենք, որ նկարչուՀու տեսողական րն կա-

լումների ու Հատկապես գունային մտածողության Հիմքում ր նկած ի մ պ ֊ 

րովիզացիոն ազատ եղանակն էլ շատ է բնորոշ թե միջնադարյան, թե նոր 

չր^անի Հայ նկարչության ու ժողովրդական արվեստի Համար՛. Ար մ ին ի ա 

Բա բա յ ան ի ստեղծագործության դե կոր ա տի վ-գո ւն ային փ ո ք ր ֊ ի ն չ անսովոր 

այդ Հնչողությունր գրավել է ն ա Լւ ֆրանսիացիների ո ւչա գր ո ւ թ յ ո ւն ր՛. Սա֊ 

կայն, մոտավոր պատկերացումներ ունենալով կամ բնավ ծանոթ Էէինելով 

Հայ կերպարվեստին, նրանք շփոթվել են իրենց եզրաՀա նդումների մեջ 

նկարչուՀու գո ր ծեր ր զուգաՀեռելով ոչ միայն ֆրանսիական իմպրեսիո֊ 

նիստների աչխատանք ների, այլե « ի ն չ - ի ն չ պարսկական նկարների»37 Հետ՛. 

Հավանաբար, ճչմարիտն այն է, որ Ա. Բա բա յ ան ի ստեղծագոր-

ծություն ր պետք է դիտարկել իբրԼւ X X դարում Հայ֊ֆրանսիական գե-

ղարվեստական բազմաբնույթ ե արդեն բավականին Հա ր ո ւս տ պատմութ-

յուն ունեցող կապերի ե առնչությունների Հաստատուն օղակ՛. Ուրախալի 

է, որ 1971-ին մորր կորցնելուց Հետո, այդ կապերր չի խզել նաե նկարչու-

3 2 Տե՛ս Գ յ ո լ и տ ա վ Ц ա ն. Մելքոն ՝Ք-եսլա սլճյ ան.— «ԱնաՀիա», 1930, N 2, 

էշ 63: 

3 3 Նույն տեղում՝. 

3 4 Նույն տեղում՛. 

3 5 Ա. Զ ո պ ա ն յ ա ն. Տիկին Արմինիա Բաբա յան, կ<է 96: 

3 6 Նույն տեղում: 

3 7 Տե՛ս նույն տեղում, էշ 92: 



18 Ա ր ա ր ա տ Ա ղ ա ս յ ա ն 

Հա դուստրր տաղանդավոր 1լ1*րամիստ, ՛ յ ե կոր ա տ ի վ արձանագործության, 

Հարթաքանդակի ու. իւ ճ ա)։ կար ի ճանաչված ij արսյհա Պ՚իդետ Կարրոնելր, ո ֊ 

րի ստեղծագործական անդրանիկ ե j ո ւ j j'tր կայացել կ դեռ 1920֊ականնե֊-

րին արդեն Հիշատակված էիրանսաՀայ արվեստագետների «Անի» միութ-

յան գա գաՀանգ ես՚հերիգ մեկում: Մնում կ Հուսալ, որ երրէւիքյե թև Ա. ք՝ա֊ 

րայանի, թե' 9". Կարրոնևլի աչխտատնքներր 1լրե ր վ են Երևան ե Հայ ար֊ 

էյևստասևրնևրին ի տես կգրվեն Հայաստանի ագդային սլա տ կե ր ա и ր ա ֊ 

Հում: 

СТРАНИЦА ИЗ ИСТОРИИ АРМЯНСКОГО ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОГО 
ИСКУССТВА ВО ФРАНЦИИ. АРМИИИЯ КАРБОНЕЛЬ-БАБАЯН 

АРАРАТ АГАСЯН 

Р е з ю м е 

Статья посвящена творчеству некогда широко известной, но впоследст-
вии почти забытой Цэранко-армянской художницы Арминии Карбонель-Бабаян 
(1876-1971). Подробно освещается ее биография, сообщаются сведения о се-
мейном и дружеском окружении, о периоде ученичества, о выставочной дея-
тельности художницы, а также о тех явлениях и обстоятельствах жизни и твор-
чества, которые способствовали ее профессиональному выбору и становлению, 
формировали ее эстетические воззрения. Особое внимание уделяется вопросу 
о творческом воздействии на искусство А. Карбонель-Бабаян одного из ее учи-
телей — известного французского живописца, последователя символизма Эже-
на Карьера. Благодаря сравнительному анализу их портретных работ выяв-
ляются сюжетно-тематические, иконографические и стилистические общности 
и расхождения, существующие между ними. Рассматриваются также пейзажи, 
натюрморты и интерьеры А.Карбонель-Бабаян. В заключение автор обращается 
к проблеме национального своеобразия в творчестве художницы. 

A PAGE OF THE ARMENIAN FINE ARTS HISTORY IN FRANCE. ARMINIA 
С ARB ONELL-B AB A Y AN 

ARARAT AGHASYAN 

S u m m a r y 

The article is dedicated to the creative work of the French-Armenian artist Arminia 
CarboneU-Babayan (1876-1971), formerly well-known and almost forgotten in later times. In 
detail is elucidated her biography, an information is given on her family and friendly circles, on 
the period of pupilage, on exhibitional activities of the artist, and also on those aspects and cir-
cumstances of life and creation that promoted her professional choice and formed her aesthetic 
views. Particular attention is paid to the matter of creative influence upon the art of A.Carbonell-
Babayan one of her teachers, famous French artist, follower of symbolism Eugene Carriere. Due 
to comparative analysis of their portraits thematic, iconographical, stylistic generality and diver-
gence are revealed existing between them. In consideration are taken landscapes, still-lives, inte-
riors of Arminia Carbonell-Babayan. In conclusion the author turns his attention to the problem of 
national identification in the creative heritage of the artist. 




